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EDITORIAL

«El lugar donde habita la Utopia» es uno de los
tantos nombres que le han dado a la Escuela
Internacional de Cine y Televisién de San Antonio
de los Bafos, en Cuba. Utopia que significa
diversidad y libertad, que significa pasion, y unién
de caracteres y nacionalidades distintas. Utopia
que es la visién de cineastas del mundo entero,
reunidos para brindar su aporte al aprendizaje de
un arte y de un oficio en el cual la unidad y el
sentido de equipo, son esenciales para llegar a la
meta. Esa ha sido la tarea de nuestra Escuela en
sus 23 afos de existencia: inculcar a los futuros
profesionales del cine la ética del compromiso;
promover la busqueda de la mirada amplia y
libre de prejuicios, que les permita enfrentarse
a sus realidades con madurez y puntos de vista
propios. Por todo ello, el premio que recibimos
esta noche, es un valioso estimulo que nos da mas
energia para continuar alimentando este espacio
creativo de todos los mundos, los posibles y los
imposibles. En nombre de la comunidad de la
EICTV, de sus estudiantes, egresados, profesores,
trabajadores y colaboradores, doy las gracias al
Comité Organizador del Festival de Huesca por
este honor que nos otorgan.

Palabras de Tanya Valette,
Directora General, durante
la ceremonia de entrega del
primer Premio Pepe Escriche
a la EICTV, en la 377 edicion
del Festival de Cine de
Huesca, Espana, 2009.
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Moussa Sene Absa (senegal)

Multifacético artista, pintor, escritor y musico, Moussa Sene Absa dirige y escribe para teatro y cine.
Comenzod actuando en teatro para después dirigir la pieza La légende de Ruba, de la que también es autor.
En cine ha escrito Les Enfants de Dieu, premiada en el festival de cine franc6fono de Fort-de-France, y su
debut como director le valié en 1988 el Sivel Tanit del Festival de Carthage. En 1991 dirigi6 el largometraje
Ken Bugul, seguido de los cortos Juaaraama, Set Setal y Entre Vos Mains, en 1992. Un afno después
dirigio Molaany Offrande a Mame Njare, y el largometraje Ca Twiste a Poponguine, que gand numerosos
premios internacionales. En 1994 dirigi6 el mediometraje Yalla Yaanay, en 1996, Tableau Ferraille. Para
Productions de La Lanterne ha dirigido dos documentales, Jef- Jel (1998) y Blues Por Une Diva (1999).
También ha trabajado para la televisién senegalesa produciendo la comedia Gorgorlu, muy popular en
su pais. Su talento como pintor también es muy reconocido y sus vibrantes trabajos han sido expuestos
tanto en Senegal como en Europa y los Estados Unidos. Su largometraje Madame Brouette vuelve a
trabajar con el tema de la mujer africana, presente en buena parte de su obra.

Indranil Chakravarty andia)

Nacié el 8 de junio de 1965, y antes de graduarse en la especialidad de direccién en la EICTV, en 1992,
habia estudiado estadistica en la Universidad de Calcuta. Entre 1992 y 1996 fue cineasta independiente
en varios filmes educativos: Concepts in Film History, Hold My Hand, y otros. En 1995, realiz6 numerosos
filmes para la Moving Picture Company, de Nueva Delhi y para el programa Frame by Frame. De ese
periodo es Our Novels in English, mediometraje que escribié y dirigi6. Luego, fue manager de proyectos
en la Digital Talkies, primera compafia india de cine digital, productor ejecutivo de Tryst of Blue (2001),
y al afo siguiente hizo el guidon de la coproduccion indobrasilefia The Whispering Trees. Alrededor de los
anos 2002 y 2003 fue jefe del archivo filmico Osian’s, y consultante de Seagull Arts & Media Resource
Centre, de Calcuta. En la actualidad elabora un documental titulado The Structure of India’s Audiovisual
Market, un encargo del Consejo de Productores Cinematograficos de Alemania, pensado con el fin de
preparar un plan de inversiones germanas en India. Ha sido profesor o conferencista en el Satyajit
Ray Film & TV Institute, de Calcuta, el Calcutta University Film Study Centre, la Universidad de Delhi,
y el Centro de Estudios Latinoamericanos de Goa. Ha publicado ensayos sobre cine latinoamericano
particularmente en varias revistas especializadas.
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Jacques Comets (rrancia)

Editor y profesor de la Fondation Européenne pour les Métiers de I'lmage et du Son (FEMIS) en Paris. Su
filmografia incluye los filmes Celos (1991), de Kathleen Fonmarty; La anciana que caminaba sobre el mar
(1991), de Laurent Heynemann; Zanzibar (1989) y Guia para el adulterio (1995), de Christine Pascal;
Fuego en el paraiso (1997), de Markus Imhoof; Lumumba (2000), de Raoul Peck; Carta de amor zulu
(2004), de Ramadan Suleman; Serko (2006), de Joél Farges; Para subir al cielo hay que morir primero
(2007), de Jamshed Usmonov; Instituto de Belleza Venus (1999), Lo mds cercano al cielo (2002), France
Boutique (2003), Sometimes in April (2005), de Peck; Le Grand Charles (2006), de Bernard Stora, del
largometraje de animacién Max & Co (2007) de Frédéric y Samuel Guillaume; Passe-passe (2008) de Tonie
Marshall; y de Visage (2009), de Ming-liang Tsai.

Nerio Barberis (Argentina-México)

Atraido por la musica, la electrénica y la creacion de bandas sonoras para danza, se hizo sonidista en la
practica, en campos disimiles como la publicidad, el cine politico del Cine de la Base y filmes industriales
como Nazareno, la cruz y el lobo, de Leonardo Favio, antes de iniciar un peregrinaje por América Latina,
forzado por motivos politicos o por opcién propia, hasta fijar su residencia en México. Ha participado
como profesional de sonido en filmes como La tarea, Perfume de violetas, La mujer de Benjamin,
Danzdn, Bienvenido-Welcome, Sin dejar huella, Purgatorioy Tres-Tres, entre otros. Ganador del Ariel a
Mejor sonido por Nicotina, El crimen del padre Amaroy Elisa antes del fin del mundo. Instructor en varios
centros docentes, es uno de los fundadores de la catedra de Sonido de la EICTV.

Rolando Colla (suiza)

Director, productor y autor suizo de origen italiano, activo en la industria audiovisual desde 1976, como
gerente de produccion, guonista y actor de los filmes Flor de otorio, El alba y Honor y reposo, de su
hermano gemelo, Fernando Colla. Desde 1983 realiza filmes educativos e industriales y en 1984 crea su
productora Peacock. A partir de 1993, con el mediometraje Temporada de caza, pasa a la direccion de
filmes de ficcion, y realiza los largometrajes El mundo al revés, Mds alld de la frontera, Marameo y La
otra mitad, por los que ha ganado numerosos premios. Es autor de Objecion, serie de cortos creados a lo
largo de los afios que sobre dramas de refugiados. En 1985, se licencié en estudios alemanes y lenguas
romances por la Universidad de Zurich. Miembro de la Asociacion Suiza de Directores de Cine.

Rolf Coulanges (alemania)

Documentalista, director de fotografia, editor, critico de cine y profesor de cine y medios. Después
de dirigir el documental Misica reggae, crea en 1983 la empresa de distribucidon y productora Amber
Film, con la que realiza las peliculas Resistencia en Guadalupe, Sacy Perere y La guerra silenciosa.
Ha sido jefe y asesor de la catedra de Fotografia en la EICTV y en la actualidad imparte cursos sobre
medios electronicos en la Stuttgart Media University y otros centros docentes de Europa. Nacido Rolf
Miller, adoptdé el apellido de su esposa haitiana, Claudette, egresada de la EICTV, con quien codirigié el
documental El sistema de Dora, y a quien le fotografié el documental sobre la situacion de las mujeres
haitianas, Buscarse la vida. Director de fotografia del documental Ju-Ni Hitoe, de Jutta Ohlenberg, y la
ficcion Scardanelli (2003) de Harald Bergmann.
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Tancréde Ramonet (rrancia)

Productor. Cofundador y productor de la empresa Temps Noir. En el 2002, produjo una entrevista de siete
horas a Fidel Castro para el canal Histoire TV. Por varios afios ha producido documentales que examinan
topicos sociales y las raices historicas del mundo contemporaneo para la television educativa francesa
y otros canales de televisién de distribucion internacional. Autor de varios libros, ha producido los
documentales The Shadows of Devil’s Island, de Patrick Barbéris, Tout condamné aura la téte tranchée,
de Alain Ferrari y Premiers Films, un Exercice a la Femis, de Jean Luc Daniel. El filme Cuba, an African
Odissey, producido por Temps Noir e ITVS, dirigido por la cineasta libanesa Jihan El-Tahri y producido por
Ramonet, aborda la incursién de combatientes cubanos en las guerras de liberacion africanas durante el
periodo de la Guerra Fria. El documental ha recibido numerosos reconocimientos a nivel internacional,
incluido el premio a la Mejor Direccion femenina en el Festival de Cine Panafricano.

César Custodio (Argentina)

Editor de amplio desempefo en cine, television y en la realizacién de video clips, especialista en post-
producciéon digital. Ha laborado en diversas empresas del sector profesional argentino como editor,
supervisor y coordinador de post-produccion. En cine, ha participado en filmes como El grito en la sangre,
El ratén Pérez, Monobloc, Patoruzito y el dguila dorada, entre otras. Profesor Titular de la carrera de
Montaje Cinematografico de la Fundacién Universidad del Cine (FUC), Argentina. Profesor Adjunto de la
Licenciatura en Montaje Cinematografico del Instituto Universitario de Arte (IUNA), Argentina. Profesor
Titular de la carrera de Direccion de Montaje de la ENERC, Argentina. Profesor Titular de la Carrera de
Post-produccion Digital de Silicon Media Center, Argentina. Jefe de trabajos practicos de la Licenciatura
en Publicidad de la Universidad de Ciencias Empresariales y Sociales, Argentina.

Jerry Carlson (estados unidos)

Oriundo de Texas. Especialista en teoria narrativa, en cine independiente global, y en cine del continente
americano. Es el Coordinador de la catedra de Estudios de Critica en el Programa de Cine y Video de la
(City Collage) y miembro del programa de doctorado del area de Estudios de Cine y Francés del centro
de Graduados de la Universidad de Nueva York. Ha sido conferencista en Stanford, Columbia, la Escuela
de Cine de San Antonio de los Bafios, la Sorbona, en Paris, y la Universidad de Sao Paulo. Es un director,
escritor y productor activo. Nominado a un Emmy, se desempefia también como un Productor General
de CUNY TV, el canal de cable de la City University of New York, y ha producido varias series, entre ellas
City Cinemateque, y Nueva York, serie basada en las culturas latinas en esta ciudad. Como productor
independiente, sus mas recientes producciones, incluyen el largometraje DIRT, de la realizadora chicana
Nancy Savoca, y Buscando a'Palladin dirigida por Andrzej Krakowski. En 1998 fue nombrado Caballero
del Orden de las Palmas Académicas, en Francia, maxima condecoracién que otorga el Gobierno francés
a un ciudadano extranjero.



Matthew Robbins (estados Unidos)

Guionista, director, productor, actor y consultor de guiones. Forma parte de la generacién de cineastas
norteamericanos que dio un vuelco a la industria cinematografica durante la década de 1970. Mientras
cursaba estudios en el American Film Institute (AFI), se vinculé al grupo de los entonces jévenes
cineastas George Lucas, Francis Ford Coppola, Steven Spielberg, Brian de Palma, Rob Cohen, y otros.
Con la compania American Zoetrope, de George Lucas y Francis Ford Coppola., colaboré en THX 1138,
dirigida por el primero, como guionista del comic homénimo. Su primer guion, The Sugarland Express,
en colaboracién con Hal Barwood y Steven Spielberg, quien dirigiera la cinta, obtuvo el premio de guién
en el Festival de Cannes de 1974. Con Barwood colaboraria en otros filmes a lo largo de su carrera, como
MacArthur, de 1977, The Bingo Long Traveling All-Stars & Motor Kinas, de 1976, y la comedia Corvette
Summer, de 1978, la que también dirigié. En la década de 1980 estuvo vinculado como actor y guionista
en Encuentros cercanos de tercer tipo, de Steven Spielberg, y escribi6é y dirigio, entre otros, el filme
fantastico de aventuras Dragonslayer, de 1981. En 1997 comenz6 su colaboracién con Guillermo del
Toro, para el que escribiria el guidon de Mimic, filme de horror cientifico que marco el debut de la carrera
hollywoodense del director mexicano.

Marcos Lopez (argentina)

Importante fotégrafo argentino, Marcos Lopez empezé a estudiar ingenieria en la Universidad Tecnologica
Nacional de Santa Fe, Argentina, y toma sus primeras fotos en 1978. Luego colaboré con el historiador
e investigador Luis Priamo en el rescate y preservaciéon de fotografias antiguas. Obtuvo una beca de
perfeccionamiento otorgada por el Fondo Nacional de las Artes, y asiste a una serie de Talleres de
prestigiosos fotografos argentinos y extranjeros. En 1984 participa en la creacién del grupo Nucleo
de Autores Fotograficos, junto a 12 colegas. Trabaja en fotografia documental y colabora con diversos
medios independientes que se publican en Buenos Aires. En 1989 integra la primera promociéon de
becarios de la EICTV y realiza documentales para 16 mm y video. Trabaja en Buenos Aires como realizador
de documentales y en varios largometrajes como asistente de iluminacion y fotégrafo de filmacién. En
1993 se publica Retratos, su primer libro y desarrolla la serie Pop Latino. Fue curador de la exposicién
Al Sur-del Sur, y entre 2001 y 2002, crea y desarrolla en suestudio un grupo de reflexion estética y de
produccion fotografica. En 2003 publica en la Universidad de Salamanca Sub-realismo Criollo y al aho
siguiente es invitado al Foro de Fotografia Latinoamericana, en México, y expone sobre la perspectiva
de los fotografos'en la Gltima década. En 2005, expone en Caracas, Nueva York, Lima y Santo Domingo.
Ademas de desarroiiar suobra personal envideo y fotografia, trabaja en periodismo, fotos para editoriales,
revistas y publicidad. También coordina un taller de reflexion estética sobre fotografia.
oY)
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por Joel del Rio

FICGION DOGUMENTALZ GUIC

Tres anos que terminan ;en éxtasis?

Para los de tercer afio se aproxi-
ma el momento de los adioses
y la bienvenida a otra etapa. Y
uno no sabe si alegrarse porque
concluyé un ciclo importante,
definitorio, o entristecerse por-
que a partir de ahora todo sera
distinto. De ahora en adelante,
por lo regular, uno no va a ver
ni hablar con tanta frecuencia
(como no sea mediante el chat
o la webcam) a gente que formé
parte de tu vida publica y priva-
da. Muy pronto se regaran por
el mundo todas estas personas
que estuvieron presentes en casi
todas las angustias y alegrias,
desde septiembre de 2006 hasta
ahora. Y eso marca. Por lo me-
nos deja una huella mas o me-
nos profunda en quienes prota-
gonizan su existencia como algo
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mas que una carrera desaforada
atravesando un prado y pisotean-
do hierba. San Tranquilino fue la
casa durante tres afios. Y partir
en busca de otro cobijo siempre
despierta emociones diversas,
complejas. Parte importante de
estas emociones las provoca el
hecho de que la despedida im-
plica la realizacién de un trabajo
que, se supone, resuma lo que
has aprendido, adorne los futu-
ros curriculos y sirva de portico
a lavida profesional en el mundo
“real”.

Cada uno tendrd razones dis-
tintas para explicarlo, pero seria
curiosisimo investigar por qué el
tema femenino, la mujer como
protagonista, las intimidades, los
problemas de pareja, y los diver-
sos traumas de la sicologia feme-

nina, predominan en las tesis de
este afo. (Seis de las nueve tesis
de ficcion realizadas se acercan
a estos temas). Me imagino que
las respuestas, si son sinceras,
darian material para un tratado
no tan interesante como fuerte
que engrosaria la chismoteca de
la Escuela. Y como no vamos a
contribuir, oficialmente al me-
nos, con la propagacion de mur-
muraciones que solo quedan
bien acompanadas de cerveza,
o ron Planchao, en El Rapidito,
pues preferimos preguntarle a
los directores, por los menos a
los que pudimos contactar, so-
bre sus moviles (publicables),
las influencias que gravitaron
sobre estos trabajos, y la impor-
tancia que les conceden.
Aunque la intencion de este en-



foco es presentar las tesis, todas
ellas, las de protagonismo feme-
nino y masculino, las genéricas y
las autoristas, las mas densas y
las ligeras o festivas, fracasamos
cada vez que intentamos darle a
toda la informacién cierto orden
l6ogico o coherencia. De modo
que, al final, las presentamos en
el orden en que nos fueron lle-
gando las entrevistas, para que
actuara el simple azar, y nadie
se sintiera privilegiado ni mucho
menos excluido.

Debo aclarar que el autor de
este reportaje también tiene sus
preferencias personales, como
todo ser humano normal y no
tan corriente (creo yo). Asi que
no pienso ocultar mis simpatias
con el pretexto del imposible
igualitarismo. Esta generacién es
la primera que pude acompanar
—como profesor en las aulas, en
contacto mas o menos directo
con sus angustias y regocijos—
desde el mismo primer afio hasta
hace unos dias. De modo que los
conozco bastante bien a casi to-
dos, y a unos pocos, como siem-
pre ocurre, me unen relaciones
cordiales, respetuosas, simpatia
mutua... en fin, que San Tranqui-
lino cambiara de colores cuando
ellos se vayan.

Buen provecho se titula la tesis
del boricua Paoli Lépez con pro-
duccion de su compatriota Vilma
Lépez, fotografia del brasilefio
David Alves, sonido del cubano
Esteban Bruzén y ediciéon del pa-
nameno Enrique Pérez. Rubén y
Libertad forman una joven pare-
ja con un don: visualizan, como
si fuera real, casi todo lo que
imaginan. Estan en un restauran-
te, muertos de hambre, donde el
servicio es pésimo. Para colmo
se aparece la exnovia de Rubén,

Petra, quien amenaza con arrui-
nar por completo la velada co-
municandole a Libertad todo
tipo de inseguridades. Libertad
no puede controlar sus celos, y
entonces visualiza a Petra como
una cerda que sera sacrificada,
cocinada y comida.

Susana es la campesina que
protagoniza Los desplazados,
con guidén y direccion del chileno
Gustavo “Fofi” Torres. Un grupo
paramilitar le quiere usurpar por
la fuerza su tierra y para ame-
drentarla, matan a su esposo y
a su pequeno hijo. Susana inten-
ta huir pero su escapada resulta
ilusoria.

Asegurd Fofi a enfoco que esta
idea sali6 de un largo proceso de
cambio y evolucion en el cual el

motivo de los desplazados y sin
tierra derivé hacia ese otro des-
plazamiento que es la muerte:
“Yo queria trabajar el tema de la
muerte, que me toco alo largo de
este ano, pues vi morir diversas
personas queridas. Y luego, gra-
cias al profesor cubano Francis-
co Lopez Sacha, conoci el cuen-
to de Ambrose Bierce El puente
sobre el rio del buiho, y de ahi
saqué la estructura y parte del
argumento. Mi corto no contiene
grandes aportes ni los pretende.
Es la culminacion de tres afios de
aprendizaje, la comprobacion de
que venir a Cuba a estudiar cine
valié la pena, de que el mejor
trabajo es el que se realiza en-
tre todo el equipo, pues cuando
eso esta engrasado todo fluye y
funciona.

“Intenté hacer un drama iman-
tado de una atmoésfera tipica del
western, —continda el director—
pero en vez de vaqueros hay pa-
ramilitares. La inspiraciéon princi-
pal fue Erase una vez en el oeste,
de Sergio Leone. Incluso hay una
secuencia parecida a la del pozo
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que, honestamente lo digo, qui-
se robarle a Leone. Solo quise
contar una historia que se enten-
diera, y ojala consiga sorprender
al-publico; y-que se vayan con el
personaje y se queden con él. Mi
maxima aspiracion seria lograr
que el publico comprenda que
estan pasando cosas asi en el
mundo real, y que la realidad es
mucho mas fuerte que toda fic-
cion. Mi pelicula pudo ser inclu-
SO mas sangrienta y naturalista,
incluso mas gore, pero tuve que
prescindir de cosas para cumplir
con los diez minutos reglamen-
tarios.

“En cuanto a las influencias,
aparte de Leone, vi There Will be
Blood, y me gustaba su atmos-
fera, su tratamiento del color, y
también una pelicula de Robert
Altman titulada Mr McCabe and
Mrs Minniver, y senti cierta con-
fluencia entre estas dos y Erase
una vez en el oeste. A pesar de
todas estas influencias ilustres,
Los desplazados se afronté como
un ejercicio de Escuela, que qui-
se hacer bien, que quedara de-
cente, pero para nada es una
gran obra, ni mucho menos algo
que no hayas visto antes”.

“De todos modos, fue una
excelente culminacién de tres
anos de aprendizaje (no solo
para mi sino para todo el equipo,
en particular para Christian,
el productor, quien venia de
experiencias no tan positivas) y
ademas puede ser para todos,
creo yo, un buen inicio de
carrera, aunque siento que la
direccién todavia me queda
grande. Me queda mucho por
trabajar y explorar. El proceso de
aprendizaje continday a lo mejor
no termina nunca. Yo nhunca
pensé ser cineasta en la etapa
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en que era nino y escuchaba a
Leonardo Favio, en una emisora
de mi pais. Luego me enteré que
el cantante era también cineasta,
y de los mejores. Hay una frase
del fotégrafo norteamericano
Laszlo Kovacs (el de Easy Rider,
Five Easy Pieces, Shampoo y La
boda de mi mejor amigo) que
dice:

«Comienza por creer en ti
mismo, pero debes hacerte a
la idea de ser un estudiante
permanentemente».

Ademas de Christian en la pro-
duccién, colaboraron con Gusta-
vo, en la foto, la cubana Yanelvis
Gonzalez, en la edicion el colom-

biano Andrés Rojas y en el soni-
do el cubano Raynier Hinojosa.

El poético nombre de Por si
vas a Nepal recibié la tesis del
colombiano Jonathan Fortich,
con guion de la cubana Jennifer
Pinero. Cuenta la historia de Julia,
una joven profesora universitaria
quien recibe la noticia de que
espera un hijo. Aunque Ivan,
su marido, esta exultante, a
ella no le agrada la idea. Los
sintomas del embarazo resultan
verdaderas molestias, y los
cuidados de su marido le generan

i

un rechazo que se ve obligada a
disimular. Aprovechando una de
las ausencias de su marido, que
es piloto comercial, Julia decide
poner fin a su embarazo.

La produccién corrié a cargo de
la venezolana Marelis Rodriguez;
la fotografia, del belga Stefan
Renard; el sonido, del griego
Nicolas Tsabertidis, y la edicion,
de la cubana Ilka Valdés.

Aunque se trata de un drama,
Jonathan aclara que ha rechaza-
do muchos de los elementos for-
males del género, en busca de
una mirada mas fria, casi cien-
tifica, que invite al espectador a
asumir una postura critica. “Lo
especial que tiene para mi Por
si vas a Nepal —nos cuenta Jo-
nathan— es el contraste entre
lo que se decide, o se piensa en
soledad, y lo que se hace al en-
frentar tales decisiones con la
realidad. Por otra parte, es un
personaje femenino, lo cual es
muy significativo para mi, pues
encuentro el mundo mucho mas
interesante cuando me lo cuen-
ta una mujer. Cada filme que he
visto, influye sobre cada plano
que he rodado. Mis directores
preferidos son Bufuel, Rocha,
Renoir, Gutiérrez Alea y Chaplin.
Se quedan muchos en el tintero.
Si generalizo, la lista es mas lar-
ga, Carriere, Alexander Trauner,



Gregg Toland, Walter Murch,
Charles Bracket, Ben Hecht, Ra-
fael Azcona, Dante Ferreti, Ser-
ge Silberman, David Selznick, y
otros”.

“Por si vas a Nepal para mi
culmina un proceso —segun Jo-
nathan— llegué aqui con la ex-
periencia de un cinéfilo que pasé
muchas horas en la Cinemateca
de su ciudad. Nada mas. Nunca
habia trabajado con un actor. Ni
sabia como plantear una puesta
en escena. Cuba es un pais del
que se puede aprender mucho. Es
un ejemplo de dignidad y calida-
des humanas. Como escribieron
Lennon y McCartney: You don’t
know how lucky you are, boys”.

El espanol Oriol Estada, con su
compatriota Alberto Valhondo
en la produccion, foto del
boliviano German Peters, sonido
del mexicano Jonathan Macias,
direccion de arte de Mariana
Barioni, y edicion del colombiano
Andrés Rojas, cuenta en Lejos, la
historia de una mujer campesina,
quien vive con su madre, y un dia
decide agarrar todos sus ahorros,
provenientes sobre todo de la
venta de queso, y viajar a la capital,
para hospedarse en un hotel cinco
estrellas. Alli, choca con una
realidad completamente distinta a
la suya, pero al final decide regresar
a su casa, en el campo.

Los comentarios de Oriol me
llegaron via email, y él fue el Gni-
Co que insistié en que, por favor,
no cambiara nada de lo que me
decia. Como no me cuesta nada
complacerlo, aqui estan, integra-
mente, sus anotaciones: “Esta
es una historia sobre una mujer
que quiere vivir una experiencia
muy lejana a la rutina que le ha
tocado vivir hasta el momento.
Un dia se levanta y emprende la
marcha. Es una pelicula en la que
en apariencia nho pasa nada, pero
ocurre mucho mas de lo que ob-
servamos a simple vista. Lo que
me interesa, y me parece que el
corto brinda espacio para esto,
es que se creen distintos pun-
tos de vista sobre la historia. Me
interesan las peliculas sobrias,
minimas, pero demoledoras. Me
gustan las peliculas que estan
concebidas para hablar de algo
y que para eso, parten de una
busqueda de lo natural. Es un
trabajo pequeno. Con él tengo la
intencion de hablar de algo que
he observado en estos 3 anos de
estancia en Cuba de una forma
modesta, sin querer imponer mi
punto de vista sobre el asunto,
solo he tratado de abrir una
pequena ventana”.

Otra de las Tesis se concen-
tra en Nina, una joven de 27
anos que esconde su dulzura

y sensibilidad bajo una mirada
fria y dura. A los 10 afios un ex-
tranjero inescrupuloso le robo su
infancia. Aunque teme una reac-
cién adversa, Nina se arriesga a
contarle todo a su novio Gabriel.
Lo ama y no concibe ocultarle
algo tan importante al hombre
que le devolvio la alegria de vi-
vir. Para el director y guionista
de La sombra del tiempo, el fran-
cés Teddy Barouh, no hay ningu-
na razon especial en la decisién
de relatar esta historia y no cual-
quiera otra, aunque asegura que
el hecho de tener una hermana
de doce afos hizo que el tema
estuviera presente en su espiri-
tu hasta revelarse en este drama
que ojala “les permita a ciertos
espectadores darse cuenta de un
fendmeno social grave y de sus
repercusiones en la vida de to-
dos —asegura Teddy— pero me
es dificil hablar de una pelicula
que ahora mismo no esta termi-
nada, el final esta lejos y por eso
es complicado hablar del resulta-
do y de sus repercusiones even-
tuales”.

Interrogado sobre sus influen-
cias, Teddy no duda ni un instan-
te en responder: “Cuba, y mas
precisamente La Habana, inspi-
raron estética y narrativamente
esta pelicula. Intenté acercarme
al cine asiatico contemporaneo.
Es el resultado del ano que pasé
aqui, y fruto de un trabajo que
la Escuela permitié y apoy6. De
todas formas, no creo que exis-
ta un cine tipico de escuela. Cada
pelicula es independiente de su
contexto de creacion y debe-ser
considerada una entidad separa-
da”’. Teddy conté en la produc-
ciéon y la fotografia con los cuba-
nos Yousef Ananda e llka Valdés,
respectivamente; la foto del belga
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Stephane Renard y el sonido del
griego Nicolas Tsabertidis.

En Los minutos, las horas la bra-
silefia Janaina Marques (de direc-
cion) y el espanol Pablo Arellano
(de guidn) hacen la historia de
Yoli, una mujer de 30 anos (inter-
pretada por la formidable Laura
de la Uz) quien vive en Centro
Habana junto a su madre invali-
da (Xiomara Palacios). La vida de
Yoli se concentra en el cuidado
de su madre y de la casa que
comparten, hasta un dia cuando
recibe la noticia de que Andrés
ha vuelto a la ciudad, y junto
con él aparece la posibilidad de
terminar esa vida tal vez rutina-
ria. La produccion es de Johan-
ne Gémez (Republica Dominica-
na), la foto de Julio Constantini
(Brasil), el sonido corre a cargo
de Raynier Hinojosa (Cuba), la
direccion de arte es del cubano
Erick Grass, y la edicién de Ariel
Escalante (Guatemala).

“Queria hacer una historia que
tuviera algo de Cuba —nos
confesd Janaina— algo de lo que
yo pudiera hablar, de una historia
apoyada en sentimientos de
personas que yo hubiera visto y
conocido. Hablo de una relacién
madre/hija, un tema que es muy
importante para mi, pero que se
relaciona con los problemas de
vivienda en Cuba, donde tienen
que convivir varias generaciones
bajo un mismo techo. Combiné
esa relacion de amor entre la
madre y la hija con el deseo de
querer salir de un lugar y no
poder. Porque el amor también
te obliga a quedarte, y quise
hablar de ese estado de animo y
de convivencia.

“Fue muy rica la experiencia
del rodaje —continda Janaina—,

LAURADE LA UZ
XIOMARA PALACIO

los minutos, las horas

orveccion JANAINA MARQUES eroouccion JOHANNE GOMEZ
GG JANAINA MARQUES Y PABLO ARELLANO oreecain e forocearia JULIO COSTANTINI
oiecaon e axte ERICK GRASS isefo oe sowioo RAYNIER HINOJOSA wonrue ARIEL ESCALANTE

porque las actrices cubanas par-
ticiparon casi en el papel de co-
guionistas, en tanto fueron capa-
ces de tomar el guién y construir
ricamente sus personajes, a par-
tir de vivencias que yo no puedo
tener. Pude comprobar definiti-
vamente que el cine es un acto
orgasmico, ademds de creacién
colectiva, puesto que un direc-
tor tiene que estar abierto a las
casualidades, a la magia que se
genera en el rodaje, y no tener
ideas demasiado preconcebi-
das”.

Cuando le preguntamos a Jana
sobre qué tipo de pelicula habia
hecho, nos contest6 Pablo, el
guionista, que estaba sentado
cerca, y ella le cedid un instante
la palabra para que definiera el
género: es un melodrama filial,
desdramatizado, minimalista vy
de autora. Jana quiso afadir que
nNo quiso juzgar a ninguno de
los dos personajes, ni colocarlos
en arquetipos de bondad vy

maldad. “Quise ‘que fueran
COMmo personas, y no personajes
estereotipados. Yo adoro a estas
dos mujeres, y entre ellas hay
un amor que al ‘mismo tiempo
que ata te empuja a huir. No
me gusta hablar de influencias
porque los espectadores: de
la EICTV es posible que’ no
vean la pelicula buscando las
referencias, pero mis cineastas
favoritos, algunos de ellos,
son Cassavetes, Antonioni,
Bufiuel y Tsai Ming Liang. Esta
tesis contiene parte de lo que
he aprendido en tres afos, y es
el resultado de estar en Cuba,
de conocer a toda la gente que
he conocido, a cineastas como
Lucrecia Martel y Laurent Cantet,
de haber encontrado aqui tanto
amor, aprendizaje, muchas
alegrias y tristezas. Asi, me sali6
una pelicula triste, pero yo creo
que también tierna”.

En Nacho-noche, que asi se llama
el corto que dirige y escribe el
costarricense Carlos Benavides

(junto con Ariel Escalante),
con fotografia del brasilefo
Julio Constantini, produccién

de Marcela Esquivel, sonido
del venezolano Miguel Caroli y
edicion del guatemalteco Ariel
Escalante, se cuenta la historia
de Silvia, quien prepara una




noche para ella y su pareja,
Nacho. En medio de agresiones
y manipulaciones sicologicas vy
sexuales, ella pretende terminar
de una vez por todas con esa
relacion.

Carlos asegura que se decidio
por esta historia porque le inte-
resaba explorar en sentimientos
muy personales, trasmitir una
historia y probar un tratamien-
to de la misma. En su relato la
mujer, Silvia, es tan importante
como Nacho, el joven caricaturis-
ta que vive rodeado por sus dibu-
jos, incapaz de ver los intentos
de su novia por acercarse a él.
Al parecer, Silvia tampoco parece
entender muy bien el mundo de
Nacho.

“Me parece que es un melo-
drama —confiesa Carlos— que
me gustaria fuera comprendido
como una pequefia historia. No
espero mas. Cualquier otra cosa
que salga del encuentro con el

publico sera bienvenida. Se ve
muy claro que es la culminacién
de tres anos y de muchos errores
que, tal vez, no vuelva a cometer
en el futuro. En cada parte del
proceso (guion, foto, edicion...)
hubodiversasreferencias.Sydney
Lumet y Michel Gondry, Animal
Collective y caricaturistas como
Robert Crumb y Harvey Pekar.

En otro orden de cosas, Cuatro
gato cuenta algunos momentos
en la vida de Arturo, un treinta-
nero desmotivado y escéptico,
quien comparte la rutina del tra-
bajo en la barberia con César, el
dueno del local. El mejor pasa-
tiempo de César es apostar en el
juego de la bolita, siempre a un
mismo nUmero que nunca gana,
y escuchar dia tras dia los resul-
tados de la loteria en la radio. Un
dia, Arturo cuestiona ese habito
e incluso se atreve a desenchufar
la radio durante la transmisién
del sorteo, lo que provoca la co-
lérica reaccién de César, quien
muere de un ataque al corazon.
Poco después, Arturo es notifica-
do de que César le dejé en he-
rencia la barberia. Solo entonces
comienza a creer en la suerte.

El trabajo cuenta con guion vy di-
reccién de la peruana Karina Ca-
ceres, produccion del cubano Ale-
jandro Diez, edicion del guatemal-
teco Domingo Lemus, direcciéon
de arte de la egresada brasilefia
Mariana Barioni, y fotografia y
sonido de los venezolanos Marco
Santaniello y Miguel Caroli, res-
pectivamente.

“Lo especial de este trabajo
—confiesa Karina— es haber teni-
do la oportunidad de darle forma
a una idea y escribir yo misma el
guién. Esta historia se fue dando
poco a poco después de escuchar
una cancioén de los Iracundos, de

esas que se apuntan en una li-
breta escolar. También estaba
el deseo de mostrar caracteris-
ticas de personas que conozco,
cuyo rastro perdi, cosas mias, y
asi aparecio la versiéon final de
este drama de aprendizaje con
ligeros toques de humor negro
(dicen las personas que llevaron
el taller de género). Entre las co-
sas que lei, vi y oi mientras al-
macenaba ideas para la tesis se
encuentran John Fante, Charles
Bukowski, los hermanos Coen,
Billy Wilder, Bugs Bunny, Los Ira-
cundos, Beethoven, Juan Pablo
Stoll y Pablo Rebella”.

Continta Karina: “Cuatro gato
significa la culminaciéon de
cuatro afnos de estudios, pero
no veo por qué no puede ser
un trabajo digno de figurar en
mi curriculo. Al final, la idea de
estar en la Escuela no se asocia
nada mas con la acumulacion
de conocimientos, sino ponerlos
en practica con estos ejercicios
de cada ano. Todos los trabajos
tienen su finalidad, y por lo tanto,
su mérito”. Los dos principales
personajes los interpretan Félix
Beatén y Fernando Echavarria
(quien es, por suerte, un asiduo
a las tesis de la Escuela, y a los
trabajos de television).

El brasilefio Rodrigo Alves se
auxilié de sus compatriotas Da-
niel Tavares (en el guién) y Pe-
dro Dulci (en la edicién), ademas
de los cubanos Roberto Jiménez
(produccién) y Yanes Llanes (di-
recciéon de arte), y los mexicanos
Arturo Juarez (fotografia) y Jona-
than Macias (sonido) para realizar
un corto que primero se llamé
Geografia, y luego Terra incogni-
ta. Se cuenta la historia de Wal-
ter, un anciano’que.vive aislado
en una ruina, cree en un mundo
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mejor y en la posibilidad de en-
contrar el camino hacia Geosofia,
su tierra prometida, libre de to-
dos los males de este mundo. En
cambio, su hijo Rodolfo lo cree
un loco y quiere hacerlo volver a
la realidad a toda costa. Cuando
el mundo de suenos del viejo se
manifiesta real, Rodolfo termina
aceptando el delirio de Walter y
decide seguirlo en su persecu-
ciéon de la utopia.

Tal vez el guion de Rodrigo sea
el que atraves6 el mayor numero
de cambios, anadidos, versiones
y enmiendas. Lo sé porque asisti
desde cerca al “parto”, sobre
todo en el periodo cuando fue
mas traumatico para él: la etapa
de escritura y prefilmacion,
antes de llegar al rodaje. Cuando
le pregunté a Rodrigo por qué
se decidi6 por esta historia, y
lo que tenia de especial para él,
me dio una lista de argumentos
tan delirantes como la historia
misma. Estaban en su lista, entre
otras razones,

Luz del dia,
Relaciones hiperbdlicas,
Mucha gente,

Personajes enloquecidos
nunca logran lo que quieren,
Jorge Molina,
Cinismo, ridiculez y exceso.
El corto es para su realizador
una comedia que intentara gus-
tarle a todo el mundo. Es “pro-
ducto para las masas”, como
él mismo dice. Se inspira en el
trabajo de cineastas como ;Ing-
mar Bergman? y Federico Fellini,
pasando por Ze do Caixao y Mel
Brooks.

Hablando un poco mas en serio,
aunque uno nunca sepa a cien-
cia cierta cuan serio o bromista
esta siendo Rodrigo, aseguro en
Su cuestionario que su tesis es
la culminacion de tres afos de
aprendizaje. Tres afnos que cie-
rran, seguln él, con una sensa-
cién de desapego. Y como Rodri-
guinho fala de desapego, nadie
podra verlo el dia de la gradua-
cion emocionado, agradecido
hasta las lagrimas, y queriendo
abrazar a la mucha gente que le
regalé algo bueno durante estos
tres ultimos afos de angustias
y euforias, sin olvidar el epilo-
go de la graduacion, donde se

que

entremezcla el desasosiego del
adiés y la alegria efusiva del éx-

tasis final. Que asi sea.

€D

Seis documentales en busca de autor

por Joel del Rio

A todo lo largo y ancho de 2009
no le han faltado satisfacciones a
la Escuela en cuanto a los nume-
rosos premios recibidos por al-
gunas de las tesis documentales
realizadas recientemente, como
The lllusion, de la cubana Susana
Barrriga, o La Chirola, del boli-
viano Diego Mondaca. Ahora ha
llegado el momento de volver a
testimoniar la realidad cubana, o
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extranjera, y producir una nueva
banda de obras que representen
a sus egresados, en la genera-
cion 18,y a la Escuela, en exhibi-
ciones por todo el mundo, luego
de que se estrenen a mediados
de julio. Solo entonces compro-
baremos si estas sinopsis que
aqui relacionamos acompanaron
a los realizadores hasta el final,
y si las intenciones, siempre no-

bles, alcanzaron a concretarse
en imagenes y sonido.

Este afio seran seis los medio-
metrajes documentales. Comen-
cemos por el Unico que se realiza
fuera de Cuba, llamado primero
El rio que nos atraviesa, y luego
El Morichal, pero que de todos
modos se rodé en las llanuras
del Orinoco. Escrito y dirigido por
Manuela Blanco, con produccion



de Marelis Rodriguez, sonido de
Miguel Angel Caroli (todos ellos
de Venezuela), el colombiano
Andrés Rojas en la ediciéon y la
cubana Yanelvis Gonzdlez en la
foto, el documental serd un reco-
rrido a lo largo de uno de los rios
mayores de Sudamérica. La di-
rectora decidio primero marchar
al reencuentro con su pasado, y
mientras filmaba el documental,
en aquella geografia majestuosa
e imponente, quiso exponer los
beneficios (y tal vez los perjui-
cios) que generaria la explota-
cion plena de estas reservas, los
grandes riesgos de contamina-
cion y danos ambientales a los
que se exponen los habitantes
de la cuenca.

Como suele pasar con los docu-
mentales, en el terreno cambia-
ron parcialmente las intenciones
y el eje tematico del documental,
de modo, que la sinopsis quedé
de la siguiente manera: El Mori-
chal es un llamado de alerta so-
bre las posibles consecuencias
de la explotacion a gran escala
de la faja petrolifera del Orinoco,
considerada la mayor reserva de
petréleo del mundo. Muestra la
vida de una comunidad Karifia
que, producto de antiguas politi-
cas petroleras, convive dia a dia
con una fuga de gas en las cabe-
ceras del rio Tascabafnas, uno de
los tantos afluentes del Orinoco.

Conversamos con Manuela via
email y nos cont6 que “el Orino-
Co es muy importante para mi no
sb6lo porque es el rio mas gran-
de de mi pais, sino porque a sus
orillas se gener6 mi vida. Espero
que este sea un inicio para un
proyecto mas grande sobre la
gente que vive en esta region. In-
tenté hacer el tipo de documen-
tal autorreflexivo y ecolégico en

torno a las historias alrededor
del rio. En uno de sus afluentes,
el Tascabanas, encontré una co-
munidad Karifia afectada por una
fuga de gas en sus morichales.
Espero que el publico tome con-
ciencia sobre la importancia del
agua y su escasez en el mundo,
asi como de las consecuencias
para el medio ambiente de la
explotacién petrolera. Mis prin-
cipales influencias fueron Agnes
Varda, con Los cosechadores y
yo, e Yves de Peretti con Tu eres,
yo soy, el mito de los cazadores
de cabeza, dos obras clave para
la realizacién de este trabajo que
concluye un ciclo y abre otro. Por
eso pienso que es mi ultimo tra-
bajo en la Escuela y el primero
fuera de ella”.

El cubano Armando Cap6, con
produccién del espafol Alber-

to Valhondo, fotografia del bo-
liviano German Peters, sonido
del griego Nicolas Tsabertidis, y
edicion de la cubana'lika Valdeés,
realizo, en las inmediaciones de
la bahia de Santiago de Cuba, La

marea, que retrata la vida de un
grupo de personajes quienes vi-
ven muy cerca de la costa: en un
barco abandonado, en una casa
que descansa sobre pilotes, en
una isla de la bahia... todos en-
vueltos en un circulo vicioso que
no pueden abandonar, atrapados
en su destino, y en el fracaso que
enfrentan cada vez que intentan
apartarse de la fatalidad. Capé
propone explorar algunos de los
temas que le preocupan: el sen-
tido vital, el destino, la imposi-
bilidad de trascender, el absurdo
de la realidad... algunos de los
cuales ya aparecian en sus traba-
jos anteriores.

Asegura Cap6 que esta contan-
do la misma historia de siempre,
aunque cambid el escenario. En
las respuestas al cuestionario
que le entregamos, él se pregun-

ta si esta haciendo, o no, cine
experimental. No puedo yo con-
testarle tal pregunta hasta que
no lo vea, aunque se suponia
que el autor supiera lo que esta-
ba tratando de hacer. Respecto a
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cacion de Dean Luis”. Na-
die se sorprenda entonces de
que las principales influencias
sean Reygadas, Rodrigo Melo,
Takashi Miike, Tarantino, Herzog
y Molina. De todos modos, todo
esto se refiere a una etapa muy
temprana de la realizacién, pues
a ultima hora recibimos en Pu-
blicaciones otra sinopsis para La
marea: Un hombre vive en una
barcaza abandonada en la bahia
de Santiago de Cuba. Hace diez
afios esta fuera del sistema, la
llegada de una notificacién pos-
tal lo llena de incertidumbres.
La peruana Milagro Farfan (con
produccién de la costarricense
Marcela Esquivel, colaboracién
en el guion del brasilefno Daniel
Tavares, foto del aleman York
Neudel, edicién del guatemal-
teco Domingo Lemus, y sonido
del mexicano Jonathan Macias)
se propone indagar en la vida
intima y publica de una nifa de

ocho afnos mediante Habia una
vez... una familia, que presen-
ta el conflicto de esta pequefa,
Sainé, quien ha comenzado a en-
tender que la pareja de su madre
e€s una mujer, y que eso marca
una diferencia con las demas fa-
milias. Sainé se encuentra atra-
vesando un proceso de aprendi-
zaje y convivencia singular, pues
construye su identidad a través
de una experiencia afectada de
diferentes maneras por la homo-
sexualidad de su madre. El do-
cumental se propone acompanar
por un tiempo la cotidianidad
de la nifa y su descubrimiento
de que la sociedad cubana le
presenta distintos modelos de
amar y de ser. Y aunque entien-
de que su familia es distinta,
Sainé no quiere ser vista como
alguien diferente.

Milagros nos ofrece reflexiones
sobre su trabajo: “Me decidi por
esta historia porque forma parte
de mis inquietudes personales, y
consideré que como proyecto de
tesis era importante trabajar en
valores intimos y significativos
para mi. Busqué una familia de
nucleo homosexual, porque en
el fondo esto forma parte de mis
propios deseos para el futuro. No
sé si esto que digo es demasia-
do evidente. Se trata de un docu-
mental de jobservacion?

Quizas un Home Video... Espe-
ro que el publico sienta la cotidia-
nidad de esta familia, y puedan
ser testigos de su intimidad a
partir de la mirada de una nifa.
Mis principales influencias y pre-
ferencias fueron Nicolas Philibert,
Naomi Kawase y Abbas Kiarosta-
mi. No creo que esta experiencia
se realice solo para que forme
parte de un curriculo, sino que es
mas bien una forma de vivir”.

Otra de las tres realizadoras
con que cuenta el grupo de
documentalistas que esta a
punto de graduarse, la brasilefa
Angélica Valente, también trabaja
una tesis relacionada con la
familia cubana. Con produccién
de Vilma Lépez y Alejandro
Diez, fotografia de Arturo Juarez
y sonido de Jonathan Macias,
Mi casa es tu casa abordara la
permuta de una familia que va
a mudarse para el barrio vecino.
Ambas familias estan de acuerdo
desde hace mas de un ano, pero
tienen que enfrentarse a la
burocracia y al mercado negro.
Pero la necesidad de mudanza
es mas fuerte que todo, porque

las aspiraciones de cambio
inmediato representan tal vez
el cambio profundo al que tal
vez se aspira. En concreto, se
cuenta la historia de Adolfina
Samén, quien tiene 100 anos vy
vive sola con su hijo Urpiano,
de 54 anos y sordomudo. Para
atender mejor a la mama, su
otra hija Gloria, 53 afos, ha
decidido juntar a las familias:
van a permutar las dos casas por
una mas grande. El documental
acompana a los Samoén en su
proceso de mudanzay se plantea
una mirada al interior de un pais
cuyas aspiraciones de cambio se
enfrentan a las contradicciones
de su propio funcionamiento.



Angélica decidio6 trabajar con las
permutas, en un principio, por la
simple curiosidad que siempre le
provoco ese sistema de cambio
de viviendas, que no existe en
su pais ni en otros lugares del
mundo. “Pero la decision se
tomdé mas que todo porque vi
en el proceso una posibilidad de
hablar de Cuba desde adentro.
Se supone que tiene elementos
tragicomicos, pero todavia no
esta editada, asi que no puedo
asegurar nada. Me gustaria que
los cubanos fueran interactivos
con este documental, ya sea a
través del afecto o el rechazo,
porque sé que el tema los toca,
para bien o para mal. Nadie en
Cuba ha sido indiferente al tema
cuando lo menciono, y ojala que
esa riqueza quede en la pantalla.
Espero que todos puedan
meterse en este viaje, que nacio
estimulado por la visién irbnicay
sarcastica de Goran Radovanovic,
quien estuvo aqui con nosotros el
pasado semestre y se transformo
en la chispa que me hizo seguir
adelante.

“Decir que esta es la culminacién
de estos tres afios —continda
Angélica— suena demasiado so-
lemne, ;no? Pero definitivamente
siento que el trabajo hasta ahora
(todo lo que fue la investigacion,
la relacion con el equipo y con
los personajes, ademas del roda-
je en si) refleja un aprendizaje,
y es fruto de las influencias y de
las experiencias vividas aqui. Al
final lo que me complace es mi-
rar hacia atras, y ver que pude
dar un paso a mas, y avanzar de
alguna manera, en cada trabajo
que hice en la escuela ademas de
aprender con los muchos errores
(vaya lugar comun, pero bueno,
es cierto)”.

El dominicano Pablo Lozano
primero se proponia reflexionar
sobre la propia condicion del do-
cumentalista en un trabajo que
probablemente se iba a llamar
Tesis, pero el proyecto cambid
mucho en cuanto a titulo y pro-
poésitos. En la primera version se
planteaba preguntas sobre si es
capaz de expresar un punto de
vista sobre la realidad y tomar
distancia con el tema y con los
personajes. Aseguraba Pablo
que intentaba utilizar el proceso
de blsqueda de temas para la
tesis, y los diferentes obstaculos
que aparecieron, para realizar un
viaje hacia si mismo, hacia sus
motivaciones e interrogantes.
Luego, el documental se renom-
bré. Se llamé Peleador, y asi se
aproximaba a Leonardo, un nifio
boxeador que entrena peces pe-
leadores y se dispone a comprar
uno en la tienda de peces de la
esquina de su casa, para ponerlo
a pelear con el que tiene en su
casa. En el camino se topa_con
personajes y situaciones propias
de su entorno, el del barrio San
Isidro, en La Habana Vieja./Esta

historia esta narrada a través de
la simplicidad de la vida cotidia-
na de un nifo de 10 afos, y a
través del juego y el deporte se
reflexiona sobre lo implacable de
la lucha por la supervivencia, “a
nivel primario y abstracto”, como
dice el propio director. Finalmen-
te, decidimos darle la palabra a
Lozano para que él mismo nos
contara: “Mi blusqueda parte de
un intento de autorretrato que
poco a poco fue cambiando, has-
ta convertirse en un encuentro
con mi infancia. Quise encontrar
un espacio espiritual y preparar
el reencuentro con mi hijo. Qui-
se dirigir un corto lleno de color
e inocencia, que no dejara a un
lado lo implacable de la vida,
que es lo que me mueve como
documentalista. Espero que el
publico se divierta, y 'que 'los
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mas adultos encuentren su nifio
interior. Este corto esta dedica-
do a los nifios, y a los que son
papas y mamas. Lo maximo en
la vida es ser papa. La principal
influencia es El globo rojo. El cor-
to es también la culminacién de
un periodo en el cual he apren-
dido mucho, sobre todo acerca
de mi mismo. Mas que digno es
un trabajo sincero, hecho por
un equipo de gente apasionada
que busca la verdad en el amor”.
Peleador lleva en su ficha al pro-
ductor panamefio Christian Qui-
roga, al fotografo dominicano
Oliver Mota, al editor tico Ariel
Escalante y al cubano Raynier Hi-

; I id

Una sola palabra, Destierro,
también designa el proyecto de
documental del boliviano Mau-
ricio Duran, con produccién de
la dominicana Johanne Gdémez,

fotografia del venezolano Marco
Antonio Santaniello, edicion del
brasilefio Pedro Dulce y postpro-
duccién de sonido a cargo del
griego Nicolas Tsabertidis. Mau-
ricio se propuso retratar a José,
un hombre que pudo ser cam-
pesino pero emigrdé a la mina,
pudo ser luchador sindicalista
en la mina, pero opté por una
beca que le otorgé Cuba, pudo
regresar a Bolivia con el Che,
pero la tuberculosis no se lo per-
mitio, pudo recomenzar la lucha
en la clandestinidad en los afios
setenta pero decidié formar una
familia y quedarse a trabajar ol-
vidando su pasado y los suefios
por los que abandond Bolivia.
Ahora vive en el retiro, cuidando
una pequefa finca que le otorgé
el Estado, como cualquier otro
cubano. Segun Mauricio, el docu-
mental busca atrapar la imagen

de este hombre que ha huido de
tantas cosas, y ha ido perdiendo
tantas cosas en‘su camino. Des-
tierro es una reflexiéon sobre la
identidad, que no se define por
el acento ni por la ropa que uno
use, sino por la decision de con-
servar la esencia del lugar donde
uno nacié. “La vida es como un
juego de ajedrez —asegura Mau-
ricio— un movimiento, una deci-
sidn, puede alterar el destino, y
hoy, a sus 70 afos José vive en
el retiro, su campo de batalla es
una pequeia parcela de tierra,
alegoria de muchas cosas, pues
todo lo que tiene sembrado alli
puede que represente muchas
de las decisiones que fue toman-
do en la vida”

cQ)

Cinco largometrajes en papel

por Joel del Rio

Si bien en las tesis de ficcion
predominan las protagonistas
femeninas, los guionistas se de-
cidieron, en sus historias para
largometraje, por historias mas
corales, o concentradas en perso-
najes masculinos, exceptuando,
por supuesto, a Jennifer, la Unica
chica del grupo. Los muchachos,
cuando usan personajes femeni-
nos, suelen ser putas. A lo mejor

es que padecen machismo con-
tumaz... En todo caso, se dice,
se comenta, se rumora, que los
cinco se lanzaron a escribir, y en
alglin momento, consciente e in-
conscientemente, llevaron al pa-
pel sus personales catarsis, trau-
mas e insatisfacciones, de modo
que cada guién fue impregnado,
en mayor o menor medida, de-
caracteristicas personales. Para

hablar de los resultados le echa-
mos mano a las sinopsis que
ellos entregaron para el anuario,
de modo que a lo peor, tal vez,
quizas, ha habido cambios, y la
version final no se parece para
hada a lo que aqui contamos.
Pero, en fin, por estos caminos
andaban los distraidos, recon-
centrados, taciturnos y rigurosos
muchachos de este tercer afo.



Una historia de amor, con algo
de trasfondo politico, cuenta el
pana Emmanuel Chavez en Amor
en paro, que se ambienta duran-
te la huelga general de 2002 en
Venezuela: El protagonista es
Angel, un apatico y consumis-
ta de 25 anos, atrapado en una
kilométrica fila para comprar
gasolina. En esa fila, llena de ex-
céntricos y curiosos personajes,
esta Ana, una impulsiva antiim-
perialista de 23 afios, con quien
comenzara a establecer una re-
lacion de atraccién-rechazo. Son
tan distintos Ana y Angel que se
pelearan constantemente, felices
para siempre.

Mas en la cuerda de la aventura
trascendental y la road movie, el
brasilefio Daniel Tavares relata
las peripecias de Alberto, un
profugo de 48 anos quien recibe
un averiado camién cargado de
armas luego de ser confundido
con un chofer al servicio del
narcotrafico. Junto con Pedro,
un habil mecanico de 20 anos,
el profugo decide transportar
la carga de Brasil a Chile. En un
poblado perdido de la frontera
boliviana se incorpora Rosario,
desilusionada muchacha de 15
anos. Los tres se fugan por las
carreteras mas reconditas del
corazén de América del Sur,
mientras intentan sobreponerse
a sus cicatrices y naturalezas
desconfiadas. Poco a poco,
van conformando una familia
extrafa e inusual, aunque
parecen condenados por sus
destinos, y terminan justo al
borde de la frontera chilena,
en gigantesco desierto de sal,
metafora de la desesperanza. (Es
casi sobrecogedora la capacidad
de Danny para la tragedia. Que
se lo crea quien no lo haya visto

despelotao, tocando y bailando
cualquier cosa que haga musica
en las noches de Rapidito)

Sobre un hombre mayor, con
cerca de 50 anos, también habla
el guion del boricua Joaquin
Gonzalez en Bar de ldgrimas,
un titulo que trae a la mente,
sin [lamarlos, melodramas
mas o menos postmodernos
estilo La mujer del puerto
(version Ripstein), Cabaret o
La clase (de Cantet) pero el
asunto luego adquiere otros
tintes. Les cuento lo que nos
quiso contar Joaquin: «El Satiro»
le dicen a Juan, un hombre
vago y despreocupado que se
ocupa de cantar la «nostalgia
boricua» en un raido bar donde
deleita a borrachos, locos y a su
compinche Lola (40), divertida
prostituta indocumentada. Un
dia se ve obligado a dar clases
en una secundaria publica para
salvar su ruinosa casona colonial
antes de que el Municipio se la
expropie; pero su vida cambia
al involucrarse con lIsabel «La
Gringa» (15), enigmatica alumna,
extranjera en su patria.

Muy parco, parquisimo, fue el
espanol Pablo Arellano redac-

tando la sinopsis de La Polca,

aunque seguln supimos de bue-
na tinta, una de las versiones del
guion llegaba a 150 paginas, de
modo que rendia para una se-
rie de televisidon, o para una su-
perproduccién con estelarisimo
elenco y cuatro horas de metraje.
Pablito se llamé a capitulo, como
decimos en Cuba, y redujo su ini-
cial tendencia al desborde.

La Polca es el nombre de
una cafeteria en las afueras de
Madrid, donde se entrecruzan
pequefos fragmentos de vida,
por la presencia de los clientes
habituales, y de la familia duefa
del bar. Momentos en la vida co-
tidiana que, a modo de crénica,
muestran los conflictos del dia a
dia en la cafeteria, y en este pue-
blo periférico, a lo largo de tres
dias. Sabiendo del gusto de Are-
llano por Robert Altman, y por
cierto género de cine coral, tal
parece que sus referentes seran
Short Cuts o El callejon de los mi-
lagros, o ciertas peliculas de Luis
Garcia Berlanga, o Aqui no hay
quién viva. Nadie puede saberlo,
tal vez Arellano lo sabe y lo diga,
si tuviera deseos de recontar lo
que tantas veces ha tenido que
idear, resumir, pasar en limpio,
corregir o ensanchar.

Por ultimo, esta la cubana Jen-
nifer Pifero con Sofia y el faro,
a la hora del pitch renombrada
Cuando vuelvan las gaviotas,
cuenta la historia sobre una mu-
jer meteoréloga que tiene pro-
blemas de comunicacién con el
padre, y padece la ausencia de la
madre. Un dia recibe aviso de un
accidente de aquel y tras un |
viaje, llega al lejano faro do
él es guardian y se
una diabetes compro
lud. La convive
la resolucion de an
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res y enigmas; mientras esperan
el paso de un huracan. (A Jenny
la dejé muy marcada, como a to-
dos, el paso de dos huracanes
devastadores por la Isla, pero se
le fue la mano al convertir a su
protagonista en meteoro6loga vy
encerrarla en un faro, cuando su
deber seria estar movilizada e
informandole al pueblo sobre el
advenimiento del préximo me-
teoro. No te preocupes, Jenny,
que al final se impone la enorme
voluntad de recuperaciéon de to-
dos los cubanos, tu incluida, por
supuesto.)

Tales guiones y fabuladores
seran evaluados por un Comité
de profesionales convocados
a este efecto por la catedra
que encabezan Arturo y Xenia.
Quisimos también ofrecer sus
datos para conocimiento de
todos:

Alberto Arvelo (Venezuela)

Nacido en 1966. Director, guionista,
escritor 'y musico. Egresado en
Historia del Arte de la Universidad de
LosAndes LaHabana. Comomiembro
fundador del grupo teatral «El gato
rosado», montd varias obras, entre
ellas La ratonera, de Agatha Christie y
La soprano calva, de Eugene lonesco.
Autor de la pieza teatral La dama
de los abanicos. Escribio y dirigid
los cortometrajes El cadaver y La
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pension. Ha dirigido los largometrajes
La cancién de la montafia (1983) en
16 mm, de caracter experimental y
sin lanzamiento comercial; Candelas
en la niebla (1985), Una vida y dos
mandados (1997) del cual escribio
ademas el guion, y Una casa con
vista al mar (2001). Como musico ha
compuesto para varias obras de cine
y video.

Enric Rufas (Espafia)

Guionista y autor teatral origi-
nario de Catalunya. Comenzo su
carrera como autor teatral, pro-
fesién que continua ejerciendo
en la actualidad. Entre sus obras
teatrales destacan Lunivers per-
dut (1996), La llun a dins un
pou (1997) o En temps de Pau
(1997), galardonadas con varios
premios y reconocimientos cata-
lanes. Como guionista cinema-
tografico ha sido coautor, junto
a Jaime Rosales, director egresa-
do de la EICTV, de Las horas del
dia (2003) y La soledad (2007),
dos de los guiones espafoles
mas interesantes de los ultimos
tiempos, multipremiados en di-
versos certamenes internacio-
nales como los festivales de San
Sebastian y Cannes, y cataloga-
dos como dos de los ejercicios
estéticos mas arriesgados del
cine espafiol contemporaneo.
Rufas es conocido por ser un es-

critor preocupado por explorar
la vida cotidiana de los persona-
jes y sumergirse en la dramatur-
gia de sus historias.

Tanya Valette

(Republica Dominicana)

Nacida el 3 de diciembre, 1962,
en Santo Domingo, Tanya
Valette es la séptima directora
de la EICTV (2007-presente) y
primera egresada en asumir. el
cargo. Estudié Psicologia Social
en la Universidad Autonoma de
Santo Domingo, antes de ser
parte de la primera generacion
de alumnos de la EICTV, donde
se especializ6 en edicién. En
Francia y Republica Dominicana,
se dedico a la escritura, direccion
de arte, produccién, realizacién
o asistencia de direccién
de documentales —como el
doblemente premiado Ti Malice,
en 1999—, comerciales, videos
experimentales, infomerciales
y largometrajes, como La
tragedia Llenas (2006). Fue
profesora y asesora de guiones
de largometraje, encargada
de la realizacién del area de
proyectos de la television
educativa dominicana y directora
de Educacion y  Asuntos
Internacionales en la Direccion
Nacional de Cine del pais.
Realizadora de los videoartes
Acrilica y Sopa de hongos.

Matthew Robbins participa tam-
bién en el grupo de evaluadores
de los guiones. Su biofilmografia
aparece en el aparte inicial que
le dedicamos al Comité de eva-
luadores de las tesis de ficcién y
de documental.
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NUEVAS ADQUISICIONES

Autor: Hrabal, Bohumil

Titulo: Yo que he servido al rey de Inglaterra

Resumen: Novela picaresca que refleja una determinada etapa de
la historia de Checoslovaquia, objeto de una version filmica por Jiri : f
Menzel. Juan Antonio Garcia Borrero

Autor: Garcia Borrero, Juan Antonio

Titulo: Todo sobre Oscar (1929-2005)

Resumen: Acercamiento desde distintos angulos el controvertido
premio que otorga la Academia de Artes y Ciencias
Cinematograficas de Hollywood.

Autor: Proust, Marcel

Titulo: El mundo de Guermantes

Resumen: Una de las famosas novelas del escritor francés y que
forma parte de una saga llamada En busca del tiempo perdido.

Autor: Bassani, Giorgio

Titulo: El jardin de los Finzi-Contini

Resumen: Hermosa historia de la familia de los Finzi-Contini
enmarcada en la Italia fascista de Mussolini y que muestra el trato
dado a los judios. Fue adaptada al cine por Vittorio de Sica.

Autor: Cook, Thomas H. TODO SOBRE

Titulo: Lugares sombrios

Resumen: Una historia fascinante, donde se destaca el papel

dramatico del paisaje y que,ademas cuenta con unos didlogos

fluidos y de alta calidad.

Autor: King, Laurie R.

Titulo: Un rastro del pasado

Resumen: La novela cuenta como protagonista a la detective Kate
Martinelli, que lo ha sido de otros relatos de la autora.

Autor: Madrid, Juan

Titulo: Los piratas del Ranghum

Resumen: Esta novela forma parte de una trilogia donde aparecen
piratas, canibales y hasta con Sandokan, el Tigre de la Malasia.

Autor: Lopez Diaz, Nazly

Titulo: Miradas esquivas a una nacion fragmentada. Reflexion
en torno... de la colombianidad.

Resumen: Un acucioso estudio del cine colombiano de los afios 20
del siglo XX y sus interacciones con la nacién.
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Autor: Almendros, Herminio

Titulo: Oros viejos 7 I_EONARDO ‘

Resumen: El volumen relne las leyendas mas bellas que se ( DA

encuentran dispersas por el mundo. 7 \/ NCI
p : la encarnacidn del genio

Autor: Gonzalez-Sinde, Angeles 3 ;

Titulo: Rosanda y el arte de birli birloque

Resumen: Novela que fuera laureada con el Premio EDEBE de
literatura infantil.

Autor: Montero, Reinaldo

Titulo: Donjuanes

Resumen: Novela ganadora de un premio Casa de las
Ameéricas.

Autor: Falcao, Adriana

Titulo: A Mdquina. O livro que inspirou o filme de Jodo
Falcdo

Resumen: Los acontecimientos de esta novela ocurren en la
region nordestina, fue adaptada para el cine.

Autor: Brion, Marcel
Titulo: Leonardo Da Vinci, la encarnacion del genio
Resumen: Una biografia clasica del genio renacentista.

Autor: Schmidt, Jochen
Titulo: Isadora Duncan

Resumen: Biografia de la gran bailarina que revolucion6 el
arte danzario.

Autor: Rojas, Manuel Domingo
Titulo: De alla y de aca

Resumen: Excelente antologia de cuentos que aprovechan
toda la riqueza de la narrativa oral.
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THE UB IWERKS COLLECTION, VOLS. 1Y 2

Ya me convenci de que si necesito alguna infor-
macién rara de cine, en lugar de entrar a IMDb,
es mas rapido preguntarle a... Yassel, que suele
manejar mas datos que todos sus jefes y no jefes
de la Direccion de Cultura juntos... El dia que me
contesto “;El hombre que inventd verdaderamente
a Mickey Mouse?” —por supuesto, enfatizando el
«verdaderamente»— me dije: «Nada, el que sabe,
sabe». Yo indagaba por Ub Iwerks, recopilando
informacién sobre 58 cortos animados para incluirla
en la base de datos de la Videoteca, para que luego
los miembros de esta leal y noble escuela «saquen»
(afnada su propria ironia) los dos DVDs que integran
esta coleccion, que cubre su produccién entre 1930
y 1936. Yassel siempre esta al diay cuando no tengo
lo que pide —como la pelicula sueca semi-porno de
vampiros— lo remito a los estudiantes, pues sé que
muchos tienen titulos que no estan en Videoteca
y no me cabe la menor duda de que, gracias a
sus compafieros y maestros (afiada su cinismo),
han aprendido el concepto de compartir peliculas
para que la Videoteca las duplique para todos.
En fin... Ub y Walt Disney estdn muertos (aunque
algunos aseguran que Walt esta esperando el
momento propicio en que resurjan los movimientos
comunistas para que lo saquen del frigidaire donde
«hiberna», y regresar con mas ratones, ardillas y
grillos que, como Superman, defiendan el American
way, y adoctrinen a tus hijos, nietos, biznietos y los
que sigan, per secula seculorum). Como Ub y Walt
ya no estan aqui, Yassel tiene la palabra final: fue
Ub, hijo de Ert Ubbe Iwwerks, un barbero holandés
que emigro6 a Kansas, donde tuvo a Ert Ubbe Jr., que
no termind la secundaria y le quité varias letras a su
nombre, el que diseid y por primera vez animo (en
1928, en un corto silente llamado Plane Crazy) al
dibujito del ratén Mickey. Hasta el sol de hoy, yo no
le encuentro gracia ni atractivo al raton ese: si hasta
las extras escobas opacan su aparicion en Fantasia.
Segun los biografos, Disney era mitbmano, autocrata
y un anti-sindicalista de ultra derecha, mientras
que lwerks fue el animador mas rapido que jamas
tuvo la industria de animacion norteamericana en

dngulo

TIME FORGOT

sus origenes (700 dibujos al dia), hizo con Mickey
Steamboat Willie, el primer filme de animacion
sonoro de Disney; dibujo las primeras historietas de
Mickey que aparecieron en los periédicos y trabajo,
se caso, procred y vivid con total discrecién toda
su vida (como se entero Yassel es un misterio, no
esta ni en Wikipedia). Como su amigo Walt era un
mandamas, Ub cogié su mochila y partio, y por los
seis afios que cubre esta coleccién se dedicé a hacer
dibujos animados para Metro, Columbia y Warner —
entre ellos, los 58 que vi en dos noches para hacerles
sus fichitas y Uds. supieran a qué atenerse. Conoci a
la rana Flip (que posee el mismo trazo elemental de
Mickey, pero nunca alcanzoé el «estrellato», a pesar
de cortos graciosos como Spooks), al mentiroso
Willie Whopper, sus cortos en colores y sus versiones
de El gato con botas, Don Quijote, Humpty Dumpty,
Pulgarcito, Simbad el marino, Ali Babd y los 40
ladrones, Aladino y la ldmpara maravillosa, etc.,
etc. Como varios cortos son previos a la vigencia del
codigo Hays, hay desnudos femeninos, los ratones
maldicen y no faltan el racismo y la homofobia,
todo lo cual hoy resulta muy gracioso, frente a la

No. 17 / JUNIO 2009

lo ancho

angu

7

enfoco / DIRECCION DE CULTURA EICTV

2

(0}



noferia «fresa» y careta del universo Disney. Pero
en un pais donde incitan a competir y vencer y lo
peor que te puede pasar es que te clasifiquen de
loser, se inventan falsas historias. No fue el éxito
decreciente de sus cortos lo que alejé a Iwerks
de la animacién, sino su gradual aburrimiento del
dibujo y su creciente interés por la ingenieria. Sus
inventos para perfeccionar la animacion, los efectos
especiales y la combinacién de accion en vivo con
animacion, llamaron la atencién del «tio Walt», que
lo llamaba «el mdas grande animador del mundo» y
lo trajo de vuelta a «casa», donde se mantuvo hasta
1971, cuando murié de un infarto. Como asesor
técnico de la empresa Walt Disney Studios, lwerks
realizé los efectos de Los tres caballeros, Cancion
del Sur (tarea para Yassel: jpor qué este filme alin
no esta disponible comercialmente?), Mary Poppins
y, para Alfred Hitchcock, Los pdjaros; y desarrollo
algunas de las atracciones de Disneyland, primer
parque tematico de la empresa. lwerks gané el Oscar
en dos ocasiones: en 1960, por el disefio y mejoria
de la impresora Optica para efectos especiales y
planos matte; y en 1965, por el concepto y mejoria
de la cinematografia compuesta y el color traveling
matte. En 1978, el Sindicato de Animadores de
Estados Unidos, le otorgd el premio Winsor McCay;
y DC Comics nombro al supervillano Dr. U’'bx, en su

honor. Que lo disfruten. (EST). G:)
P
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..NUEVAS NARRATIVAS?

Navegando la web en busca de informacién para
escribir una critica de no mas de dos paginas so-
bre series de television, me tropecé con un trabajo
académico de Carlos Scolari, de la Universidad de
Vic, cuyo titulo, en principio, nada aparentaba te-
ner que ver con el tema. Sin embargo, La estética
posthipertextual —asi se titulaba el mencionado
trabajo—, comenzaba diciendo asi: «Las tecnolo-
gias generan estéticas. En los anos ‘70 los graficos
cayeron rendidos a los pies del aerégrafo y en la
década del ‘90 el programa de retoque y creacién
fotorrealistica Photoshop impuso una nueva esté-
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tica, sobre todo a partir de la incorporacion de las
capas (layers) que permitian construir imagenes
complejas, con varios niveles semitransparentes
superpuestos. Podria decirse que, en el universo de
la grafica, hay un antes y después de Photoshop.
Hoy el estandar tecnoestético desciende de Flash,
un software que impuso la grafica vectorial —com-
puesta de puntos y lineas— incluso fuera de las
pantallas interactivas. Este estilo lo encontramos
en las siglas televisivas, en las publicidades y en
la estética de muchos programas que se apropia-
ron del estilo del software de la empresa Macrome-
dia. Las tecnologias dejan hacer ciertas cosas a los
creadores y, al mismo tiempo, los limitan en otras.
En este sentido resulta cuanto menos interesante
analizar como las formas interactivas e hipertex-

de “espectador modelo” estan actualmente cons-
truyendo la televisién y otros medios basados en
la l6gica del broadcasting? Desde el momento en
que los “nativos digitales” (Vilches, 2001; Piscite-
[li, 2005) han desarrollado nuevas competencias
perceptivas y cognitivas —y, como bien apuntaria
McLuhan, han narcotizado otras— a partir de sus
experiencias hipertextuales, los medios tradicio-
nales deben adaptar su discurso a estos nuevos
espectadores. No es lo mismo conquistar una au-
diencia formada en la radio, la prensa escrita o en
la misma television, que producir programas para
nuevas generaciones con competencias interpre-
tativas generadas en experiencias hipertextuales
como la navegacion web, el uso del software o los
videojuegos».

tuales de la comunicacién que caracterizan a los
“nuevos medios” estan remodelando los lenguajes
de los “viejos medios”».

Segui leyendo, y un poco mas adelante, luego de
un breve recuento acerca del concepto hipertex-
tualidad y sus referentes histoéricos, continuaba la
reflexiéon: «Si cada texto genera a su lector (Eco,
1979) y, por extension, cada interfaz construye a
su usuario (Scolari, 2004), puede resultar pertinen-
te preguntarse como afectan estas transformacio-
nes a los medios tradicionales. O sea: jqué tipo

Scolari presupone que los «nuevos modelos narra-
tivos» —por llamar de algiin modo a las adecuacio-
nes de lenguaje sufridas por los medios tradiciona-
les ante la aparicién de nuevas herramientas y so-
portes, que, inevitablemente, dejan una huella en
el plano formal de los productos mediaticos— se
conforman a partir de la influencia directa y cerca-
na de las nuevas tecnologias digitales y de transmi-
sion de datos. A partir de ahi, plantea una serie de
caracteristicas de los nuevos productos —para ello
propone el término hipertelevision, en la serie de
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la nomenclatura propuesta a fines de la década de
1970 y principios de los 80 por Umberto Eco (pa-
leotelevision/neotelevisidn); mientras que otros
autores proponen términos como metatelevision
0 postelevisién para designar el mismo fenome-
no—, cuyo referente principal, aunque no el Unico,
son los seriales de televisién contemporaneos.

Es sabido que, desde finales de la década de 1990
y en estos primeros afios del siglo XXI, los seria-
les televisivos han cobrado una fuerza inesperada,
produciéndose un fenémeno que incluye el surgi-
miento de rutinas productivas, segmentaciones de
publicos, productos derivados (videojuegos), pro-
ductos matrices y sus clones —CSI Las Vegas, CSI|
New York, CSI Miami, por poner un ejemplo—; la
venta de los modelos de programas cual patentes;
el consumo en linea; y asi, una interminable y com-
pleja lista que amerita un analisis mas detenido.

La caracterizacion de Scolari, si bien incompleta y
ampliamente discutible, nos ayuda, sin embargo, a
conformar una idea acerca del fenémeno, y a plan-
tearnos una serie de interrogantes sobre la interrela-
cion de los lenguajes y soportes y la esencia misma
de los medios, su evolucién, estado actual y futuro.
Mas que una critica sobre un programa, prefiero
entonces dejar al estudiante/lector con la sencilla,
pero cautivadora y polémica caracterizacion de Sco-
lari, dejando abiertas las puertas a la discusién. Las
conclusiones vendran después.

Multiplicidad de programas narrativos: en
la hipertelevision las historias se multiplican y
las aventuras de sus personajes se entrecruzan
en una compleja trama argumental. En su libro
Everything Bad Is Good for You. How Popular
Culture is Making Us Smarter (2005), Steven
Johnson compara mediante tablas y graficos la
evolucién de las estructuras narrativas de algunas
famosas series televisivas estadounidenses. La
creciente complejidad de sus tramas o de las
relaciones familiares y profesionales que se
establecen entre sus personajes, quedan a la
vista de todos. A diferencia de las viejas series
—basadas en relatos lineales y unitarios (por
ejemplo el detective Columbo se concentraba en
un caso y el resto de los personajes tenia un papel
secundario en el relato)— las nuevas producciones
de la hipertelevision tienden a proponer un tejido
conformado por muchos personajes para nada
secundarios. Como ejemplo de esta complejidad
narrativa podemos mencionar las historias que
se entrelazan en series como ER, 24 o Six Feet
Under. Como diria Greimas, en estas producciones

No. 17 / JUNIO 2009

hipertelevisivasnosencontramossimultaneamente
con decenas de «sujetos corriendo detras de los
objetos».

Fragmentacion de la pantalla: la interfaz de la
television del nuevo siglo se esta adaptando para
competir con los medios digitales interactivos. La
fragmentacién de la pantalla (como en los noticieros
de CNN o en ficciones como 24) es un claro ejemplo
de adopcién de formas visuales provenientes de las
interfaces digitales. Si bien algunos directores cine-
matograficos habian incorporado este tipo de esté-
tica en sus producciones —recordamos al pasar la
escena del baile en Carvrie (Brian de Palma, 1976)—,
en el caso de la hipertelevisién no estamos de fren-
te a trabajos «de autor» sino a producciones perte-
necientes al mainstream. La pantalla fragmentada,
ademas, permite seguir simultaneamente los dife-
rentes programas narrativos que mencionamos en
el punto anterior. Al fragmentarse la interfaz de la
television termina por simular una pantalla interac-
tiva. Esta mutacion de la pantalla televisiva se puede
ser reducir al siguiente axioma: «lo que una interfaz
no puede hacer, lo simula» (Scolari, 2004: 191).

Ritmo acelerado: en los productos de la hiper-
television el montaje se acelera para dar cabida a
todos los programas narrativos que en ellos se de-
sarrollan. Ya sea que se trate de una serie televisiva
frenética como 24, ER o un telenoticiero, la sucesion
rapida e implacable de planos, historias y movimien-
tos de camara no da respiro al telespectador. En el
caso especifico del discurso informativo, la media
hora de noticias termina convertida en una exacer-
bada enumeracion de nombres, rostros, lugares y
temas (Sanchez Noriega, 1999).




Intertextualidad desenfrenada: la citacion, home-
naje o robo descarado de otros textos es una de las
caracteristicas de la estética postmoderna que emer-
ge de las pantallas de la hipertelevision. Lo que fue
en los afos '90 un ejercicio limitado —valgan como
ejemplo las continuas citaciones al universo del ho-
rror y de la ciencia ficcion llevadas adelante por los X
Files, la serie mas interesante de esa década (Scolari,
2005)— ahora es el pan cotidiano de las produccio-
nes televisivas. La hipertelevision, ademas, se cita y
autoconsume de manera continua amplificando un
gesto ya presente en la neotelevision.

Extension narrativa: los relatos de la hipertelevi-
sién no se agotan en un capitulo o ni culminan al fi-
nal de la temporada, ya que se extienden a través de
los afios. Esta caracteristica —que nos reenvia a las
estructuras folletinescas del sigo XIX y a buena parte
de los géneros de masas del XX— se ha acrecentado
en la primera década del siglo XXI. También en este
caso los X Files marcaron en los afios '90 una tenden-
cia que las nuevas producciones hipertelevisivas su-
pieron adaptar a las nuevas légicas multimedia. Por
ejemplo, la trama del videojuego de la serie 24 se
ubica entre la segunda y la tercera temporada televi-
siva. De esta manera la experiencia ludica se integra
a un macrorrelato que la sita dentro de un universo
narrativo mayor.

Ruptura de la secuencialidad: varias produccio-
nes de la ultima década han hecho del flashback un

El REALISMO Y LA

Los numerosos estudiantes brasilefios que han
pasado por Cuba ultimamente han tenido ocasion
de constatar el notable y consecutivo éxito que han
logrado en lalsla las telenovelas brasilefias Mujeres
apasionadas y Pdginas de la vida, escritas por
Manoel Carlos y producidas por Rede Globo para
horario estelar. No habria nada que destacar en el
asunto si no fuera por el rechazo, incluso extremo,
que he podido percibir en la mayoria de nuestros
estudiantes, brasilefios y no, por la modalidad

recurso comun —casi todas las teleseries hasta aqui
mencionadas lo emplean con bastante asiduidad.
Sin embargo, nos interesa remarcar la existencia de
capitulos totalmente construidos con la logica del
flashback (a veces volviendo una y otra vez sobre el
mismo evento, pero con puntos de vista diferentes).
A esta tendencia se debe sumar la ruptura de la linea-
lidad narrativa, lo cual lleva al espectador a poner a
plena marcha su maquina interpretativa.

A estas propiedades podriamos sumar muchas
otras, desde la aparicion incipiente de logicas co-
laborativas —donde los usuarios participan en la
generacion de contenidos o en su distribucion en
linea— hasta el desarrollo de nuevas formas de con-
sumo asincroénico. Lo que en su momento introdujo
el videorreproductor VHS —poder ver una pelicula
cuando el espectador lo deseaba, sin depender de la
programacion del canal— ahora se volvera una prac-
tica cotidiana gracias a la difusion de dispositivos di-
gitales de grabacion.

Para terminar, una reflexion realizada desde la
perspectiva de las simulaciones entre interfaces. Si la
interfaz de la television no permite la interaccion, en-
tonces la mejor manera de remedar (Bolter & Grusin,
2000) a la World Wide Web es simulando la accién
de usuario en la pantalla. Por ejemplo en programas
como Pop-up video (MTV) a medida que se emite un
videoclip se van abriendo ventanas con informacién
relativa al grupo musical o comentarios (trivia) de su

filmacion. (Compilaciéon: MRP) GOQ
P

ELENOVELA

telenovela, un rechazo que solo se ha venido
moderando en generaciones recientes cuando se
han visto precisados a realizar, en segundo ano, un
capitulo de telenovela que asumen, regularmente,
como un gran divertimento, burlesco y de fondo
satirico. Pero la obligatoriedad de realizar dicho
ejercicio, el incremento de los talleres relacionados
con la televisién, e incluso la innegable relevancia
cultural que entranan modalidades audiovisuales
como el video clip y la propia telenovela, y la
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posibilidad mas o menos tangible de que la
pequeifa pantalla constituya el campo laboral
gue podran explorar algunos afortunados, esta
convenciendo a algunos de nuestros estudiantes
de explorar, y aprender, sobre la utilidad, el
campo de desarrollo y las posibilidades de los

dramatizados televisivos, entre los cuales la
telenovela es la reina. Pero todavia resulta medio
triste, o penoso, la gran cantidad de estudiantes
que contintan atrincherados en el cine de autor
europeo, norteamericano o asiatico y se aferran a
prejuicios elitistas yaltoculturosos, sobre el caracter
seudoartistico, evasivo, comercial, serializado,
adormecedor y engafioso de la telenovela, como
si no existieran decenas de ejemplos, en Brasil,
y en otras latitudes, de titulos que contradicen
semejantes dictamenes. No pienso afirmar que la
telenovela contemporanea ha rebasado todos los
estigmas que marcaron su relaciéon con el publico
masivo sobre todo en los afos 70 y 80, pero si
puedo asegurar que la dinamica actual del género
favorece y precisa de la inclusion de técnicas
documentales de aproximacién a la realidad, vy
fortalece la vecindad entre los rancios cédigos del
folletin con temas sociales de necesaria y amplia
discusion. Porejemplo, Pdginas delavida,que ahora
esta saliendo al aire, incita a miles de televidentes
a repensar ciertos conceptos personales en torno
a temas cardinales: las personas con sindrome
Down y su posibilidad de integrarse al sistema
educacional “normal”, el restablecimiento de una
existencia fecunda y prédiga luego de romper con
las dependencias que impone la coexistencia en
pareja, el sida y el celibato, el alcoholismo y la vida
filial, la anorexia y el culto a la delgadez extrema,
la intolerancia con el diferente, las contradicciones
salvables o no entre consortes que expresan puntos
de vista diametralmente opuestos... en fin, que el
guionista Manoel Carlos nos regala un inventario
de conflictos donde se combinan cuidadosamente,
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en cuanto al disefno de personajes, los indices
repetitivos del melodrama convencional, con
algunos matices y variaciones que acercan la obra
al realismo, o al espiritu controversial inherente
no solo a las mejores teleseries contemporaneas,
que en el mundo han sido, sino también a ciertos
clasicos de la historia del cine. Del tipico melodrama
femenino y romantico que suele caracterizar los
guiones de Manoel Carlos esta serie presenta en
veloz sucesion los personajes paradigmaticos de
las madrecitas en version sacrificada o autoritaria;
hijos y padres que desconocen su oscuro origen
y su vinculo de sangre; malvadas en variante
trepadora, histérica o intolerante y egoista; galan
seductor e inescrupuloso y tierno e incomprendido,
tres o cuatro parejas entrampadas en sucesivos
intercambios como si de tratara del baile de la silla;
una familia patriarcal y adinerada que reluce por
su voluntad transgresora de las barreras sociales,
por su generosidad y decoro, y veremos incluso
a una monja enamorada de un enfermo de sida,
algo asi como la sublimacion del amor imposible.
Pero Pdginas de la vida cumple con tres requisitos
indispensables para una buena novela brasilefia
de tema contempordneo: reajuste tendiente al
realismo de los eternos conflictos melodramaticos
(mostrando sin “exagerar” la pobreza, la exclusion
o la desigualdad), un guién fluido, balanceado,
repleto de personajes sugestivos y medianamente
complejos, y el montaje, la fotografia y la direccion
de arte reactivadas con ciertas dosis de verismo
documental, matices socioldgicos y penetracién en
lasiquis. Es decir, que aparte de las horas infinitas de
didlogos insulsos y repetivos, situaciones baladies
y el exceso de noferias y linduras, la telenovela
puede contribuir, y de hecho lo ha logrado, a la
educaciéon sentimental y ética, a fortalecer la cultura
nacional y los valores propios, ademas de fomentar
la preocupacion social con algunos de los grandes
males que aquejan nuestras sociedades. ;Qué mas
se puede pedir? Recordar que estamos hablando
de un género cuya primera fase de desarrollo esta
a la breve distancia de tres o cuatro décadas. De lo
que si puede hablarse con optimismo es del futuro,
pues la telenovela brasilefia, latinoamericana,
tendra la calidad que alcancen a darle realizadores
capaces de entender sus virtudes y su acelerada
espiral de desarrollo estético. (JRF)
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