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NOTA EDITORIAL

Muere un perro que ingiere veneno para las ratas. El
debate se va hacia el conflicto ratas versus perros,
pero poco se habla del reglamento interno olvidado
por todos, de la indiferencia a las advertencias
sanitarias del Dr. Maximo, de las jaurias nocturnas
ladradoras, aullantes y que agreden a los que viven
por el ranchén, el huerto y la carpeta... Supuesto
trapicheo interno. Buen alegato de Finanzas y
Administracién frente a las insinuaciones, pero si
quedan mas cosas por hacer: al menos, crear
conciencia entre los usuarios imprudentes de que la
«gallina de los huevos de oro» puede morir como
perro envenenado. ;Exceso de fiestecitas anodinas a
la menor provocacion? Enfoco no puede vivir ajeno a
su entorno, y pone su granito de alerta, para
io de nuestra poblacion meta: los
estudiantes, razon de ser de esta Utopia del ojo y de
la oreja, esos estudiantes que no terminan de
percatarse de que lo que invierten en colegiatura por
dos arios sélo les cubre —y parcialmente— un afio de
estudios, y que los otros dos afios se los aportan
Cuba y los esfuerzos para generar mas fondos de la
Direccién General, Relaciones Internacionales y los
amigos de la EICTV regados por el mundo. jAh, claro,
y la «gallina de los huevos de oro»! Chicos, chicas,

Hasta Emilio Garcia Riera reconoceria que Los
Simpsons han aportado mas a la historia de la
television, del cine, o mejor, del audiovisual, que
toda la filmografia de Béla Tarr. Hay que conocer a
Tarr, sin duda, pero cuando salgan de San
Tranquilino, no todos contaran con los recursos que
tiene Jaime Rosales para hacer lo que quiere en tres
meses (y Jaime no vive de espaldas a la realidad
espafiola; remitanse a su articulo en estas paginas),
sino que haran el ocasional documental o largome-
traje —o0 quizd muchos largometrajes, brindando
servicios a producciones de la Yuma filmadas en
nuestros paises, donde la mano de obra es cheaper
by the dozen—, mucha television (la pobre, que
todavia espera que la usen para mejores cosas,
porque hasta lo mejor que ven en television
comercial esta determinado por las ventas del
producto patrocinador y el estado de dnimo del jefe
de programacién), publicidad comercial e institucio-
nal, videoclips, la breve animacién 3D para vender
Budweiser, y afines: ese es el mundo audiovisual
contemporaneo, ampliado ahora a juegos de
computadora, filmes para salas especiales y quién
sabe cuantas otras cosas que desarrolle el audio-
vlsual en el futuro. Que cine digital no es precisa y

«en guerra avisada no muere soldado». En su charla
durante el pasado | Congreso de Cultura Iberoameri-
cana, el ex director eiceteviano Orlando Senna aportd
cifras concretas: las escuelas sélo les pueden aportar
el 40% de la informacién y conocimientos que
necesitan para ejercer su profesion cabalmente. El
60% es responsabilidad de ustedes. Y se vislumbra
que la proporcién cambiard a 30-70. No es tarea facil:
para consolidar su educacién Uds. se tienen que
enfrentar a la indiferencia de jefes de departamen-
tos, a la arrogancia intelectual de profesores, a la
negligencia de Cultura, etcétera, etcétera. Sin
embargo, no es cuestion de sefalar culpables, sino
de tomar conciencia de lo que nos toca a cada uno,
incluyéndolos a Uds.: ahi estd la Mediateca André
Bazin muerta por abulia. ;Cuantos libros a la semana
tomas prestado? ;Y del «otro» cine? El cine
latinoamericano reposa mgnmo en Vldemeca,

cambiar el celuloide por «cine electronico»:
es una estética nueva que tiene todo un camino por
delante. En estas paginas de enfoco, nada les
revolucionara la vida. De eso se encargan ustedes. Aqui
les lanzamos estimulos, una critica por aqui, una
ponencia por alla, un informe, una resefia de libros, tres
ﬁlmograflas (una dedicada a don Julio Bracho, objeto de
pero la 1srsa de

ccomo esta se vuelven a repetir pocas vez:es es en estos
afios, en centros docentes —ademds, en este tipo de
centro docente, donde casi todo esté al alcance de la
mano—, en que podemos leer mas, ver mas peliculas
—aunque sea por disciplina, aprovechen ahora y vean
todos los clasicos que puedan, esa “bodriosa” Pasién de
Juana de Arco, de Dreyer, en lugar de reincidir en los
mismos argumentos, efectos y animaciones de moda—y
posiblemente hacer nuestras conversaciones mas
Pero, ojo, conjiguenlo todo con sus

mientras nos abocamosalah én cul(ural

a la que aspiran los artifices de la 1 neo-
liberal, y el that's entertainment global. En casi todo
el mundo, al cine sélo va la clase media.
Desaparecieron los cines de barrio y —casi en su
totalidad— el cine popular, el que le hablaba al
pueblo de sus asuntos y cotidianidad, porque hastaa
Daddy Yankee hay que ir averlo alos cines de estreno
en versiones maquilladas de su propia realidad
reguetonera. Lo mas préximo a la gente, a lo que vive
adiario, aunque parezca falaz, esta en la television.

tas después de un dia sobrecargado
(sivanatodas| i ytalleres), con sus
fiestas, sus amores, sus mascotas —sin pulgas ni
excretas mal dispuestas—, sus liberaciones, escapes e
incursiones por 4reas aledafias y, mejor aun, lejanas al




& enfoco / MEDIATECA EICTV

9
2
3
o
<]
s
=
g
=

Carlos Reygadas N.10 deoctubre de 1971 en México, D.F.

por Joel del Rio

«Detesto la idea de que una pelicula tenga que contar un cuento. Una gran parte de
mis peliculas aspiran a provocar una emocion, pero no mediante la identificaciony la
narrativa, sino por la belleza inherente a las cosas, a la luz, a los rostros, a las
sensaciones, algo que la literatura no puede hacer. Creo que la grandeza del cineasta
consiste en crear un mundo propio y tomarse todas las libertades que desee en ese

acto de creacion»

...asegura Carlos Reygadas, el méds elogiado y
polémico de los realizadores latinoamericanos
en el altimo lustro, alguien que comenz6 en el
cine realizando cortos en 1998, después de
estudiar Derecho Internacional en Londres y en
México. Como nunca estudié cine, Reygadas
realiz6 varios cortos en Super 8 y blanco y
negro, luego de abandonar a los 26 afios su
profesion de abogado, para saber si tenia algiin
talento o se sentia feliz en el mundo del cine.

Influido, entre otros, por Carl Theodor Dreyer,
Robert Bresson, Yasujiro Ozu, Abbas
Kiarostami y Andrei Tarkovski (cuyos filmes
fueron esenciales en la decision de empezar a
hacer cine), Reygadas se mantuvo lejano de las
narrativas y los géneros tradicionales de
Hollywood, a diferencia de sus reconocidos
colegas y compatriotas: Alejandro Gonzilez
Ifidrritu, Alfonso Cuarén y Guillermo del Toro.
No solo rechaza los convencionalismos
hollywoodenses sino que se aparta también de
las practicas asentadas por el Nuevo Cine
Latinoamericano, o por las peliculas comercia-

les de la llamada “Epoca de oro” del cine
mexicano. Prefiere relatar historias tan simples
que parecieran quintaesenciadas, cuyo
dramatismo o tragicidad depende de que los
personajes tomen decisiones de tipo
profundamente ético, filoséfico o existencial. El
punto de vista del cineasta pareciera colindar
siempre con un cierto trascendentalismo, tan
dificil de lograr en el cine cuando se rechazan,
como lo hace este autor, la verborrea y el gran
gesto.

El trascendentalismo que menciono se refiere a
un cierto sentido de la redencion, a una especie
de voto que confirma la maravilla que significa
vivir, por dura que sea la existencia, entre
personajes que suelen apartarse de los canones
convencionales de bellezay juventud.

Reygadas ha declarado, respecto a Luz silencio-
sa y a la estética predominante en los tres
largometrajes de ficcion realizados desde 2002
hasta el presente, que suele planificar exhausti-
vamente los movimientos de camara y el
movimiento de los actores en el set, puesto que
suele trabajar con actores no profesionales:



«Trato de que mis personajes puedan decir los textos como si los estuvieran
sintiendo de veras y para ello no ensayo, porque muchas veces la primera tomaes la
mejor, y solo un actor no prof puede repr el tipo de personajes que yo
tengo en mis peliculas. También tengo muchos planos de movimiento para cambiar
de escena a escena, y es la manera de aproximarme a cada momento paso a paso,
porque deja espacio en el encuadre y permite al espectador imaginar lo que va a
ocurrir. En Hollywood, en las peliculas clasicas, se empieza por el edificio, pero cada
espacio y cada personaje demanda que la camara se emplace en un lugar

determinadoy especifico».

En los ambientes cinematograficos europeos,
solo se le conocia a través del cortometraje,
pues habia presentado en Bélgica el corto Max-
humain, en 1999. Seguidamente escribi6 el
guion de su primer largometraje Japdn, que
comenzo arodar en 2001, siempre con laayuda
econdémica de sus padres y de amigos de sus
padres. Laureada con el premio Ariel (que
concede la Academia Mexicana de Ciencias y
Artes Cinematograficas) a la mejor dpera prima
y guidn original, premio al mejor filme y del
jurado ecuménico en el festival internacional de
Bratislava, premio al mejor guién en el festival
de Guadalajara, y galardén al mejor nuevo
director en Edimburgo y La Habana, Japon se
convirtié en una pelicula de culto luego de su
estreno mundial en el festival de Rétterdam, por
cumplir todos los requisitos que se exigen en
esa categoria: anticomercial y extrafa, osadia
en el manejo del lenguaje, preciosismo y
peculiaridad en la estética y adoracion de un
grupo de devotos incondicionales.

Sobre Japodn, escribi6 Dean Luis Reyes en la
revista Miradas de laEICTV:

«...es una de las obras mas bellas que
nos haya entregado el cine latinoameri-
cano en los ultimos aiios: (...) consigue
una sintesis envidiable del cine de la
ruralidad latinoamericana (pienso en
Glauber Rocha o El Indio Fernandez), de
testimonio socioldgico y revision de las
realidades de nuestra region, y ese otro
cine denso, antinarrativo acaso. Carlos
Reygadas no deja las afi

ras para los especuladores (pues incluso
la cualidad documental de su pelicula
potencia que leamos la realidad en toda
su desnudez) sino que hace de la elo-

cuencia su patrimonio: vean si no ese
plano secuenciadel final, largo y terrible,
negacion paradigmatica y a la vez her-
mosa del happy ending—y de su version
dltima y presuntamente menos fatua: el
sacrificio por el otro como happy ending
— donde se nos revela una vez mas lo
inexorable de la muerte, el caracter
absurdo de ese momento ultimo, en un
travelling con giros de 360 grados de
una camara que se transforma en la
mirada enloquecida del espectador, y va
aumentando de velocidad hasta que se
detiene en el cuerpo sin vida de un ser
feliz. Después de eso, uno esta dispuesto
a confiar renovadamente en la fuerza del
cine como lenguaje y en la honestidad
artistica como antidoto contra todo
disfrazamiento».

En 2004, Reygadas produjo Sangre, que dirigié
el joven Amat Escalante, y gand en Cannes el
premio de la seccién Una cierta mirada. Fue
presentado también en Toulouse, Rétterdam y
San Sebastidn. Escalante seria asistente de
Reygadas en su préxima pelicula, Batalla en el
cielo, pero antes de eso se gand también
prestigio de provocador. Puede juzgar el lector
a partir del siguiente fragmento de una critica
escrita por Fernanda Solérzano: “Es muy proba-
ble que Sangre le parezca repulsiva. Abrace el
reto por lo que es: un derechazo a la nocién
aceptada de que una pelicula debe, por
principio, gustar. Personajes grises y feos, en-
cuadres sin composicion aparente, y el retrato
de vidas tediosas que sélo se alteran con la
irrupcion de la brutalidad, vuelven mas elusivos
los parametros de calidad. El mexicano Amat
Escalante, de 26 afios, entra firme al debatey se

travelling
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inscribe con su primer largometraje en la veta
que conjuga el feismo con la diseccion de
personajes ahogados en su mediocridad. Es la
veta de Carlos Reygadas y del francés Bruno
Dumont, vinculados a Escalante en otros planos
de larealidad: el primero coprodujo Sangre, y el
segundo es el director que Escalante cita como
inspiracion». Efectiva en oposicion a efectista,
Sangre obtuvo el Premio de la FIPRESCI del
Festival de Cannes en 2005.

Una extrafia combinacion de sexo, crimen y
culto a lo excesivo, recreados mediante la
extrema visualidad de morosos movimientos
de camara, constituyd la esencia de la discutida
Batalla en el cielo, filme al mismo tiempo
tr ilo, casi i ibl ién intenso,
doloroso, como todos los realizados por
Reygadas. En el New York Times, el critico
Dennis Lim escribi6 sobre Batalla en el cielo que
se trata de una anomalia entre los filmes de arte
realizados en la actualidad, que usualmente
emplean las escenas de sexo mas como
simulacro que como subversion. «En la escena
languida y gréfica de la felacion, lo que mas
impacta no es el franqueza con que se exhibe el
sexo, sino la agresiva disparidad entre los
participantes: la atractiva y joven hija de un
general, y el obeso y muy adulto chofer de ese
mismo general», escribio el cronista respecto a
una escena que abre el filme y que causé
enorme polémica en muchos paises, como
también la ocasiond la violencia grafica sobre
los animales que se mostraba en Japén.

Luz silenciosa aspira a mostrar el auténtico
milagro de que se renueve la voluntad de amary
de vivir a través de la historia de un padre de
familia, campesino, quien se enamora de otra
mujery lo atormenta la culpa, exacerbada por el
hecho de que es menonita. La esposa muere de
pena, y entonces la amante solicita permiso
para ver el cadaver. Ahi es cuando ocurre el
milagro que ha convertido al filme en un
acontecimiento tan discutido como lo fuera, en
su momento, Rompiendo las olas, de Lars Von
Trier. Luz silenciosa estd contada en planos
tos, muchas veces paisajisticos y
de escaso movimiento interno. Fue premiada
con el Ariel a la mejor direccién, y como mejor
pelicula en los festivales internacionales de
Bergen, Ceara, La Habana, Huelva y Chicago,
premio del jurado y nominada para la Palma de
oroen Cannes.

Con solo tres largometrajes dirigidos,
Reygadas habia devenido el realizador
mexicano menos comprometido con el
comercio, al tiempo que su obra disfrutaba un
estatus de subversion que lo emparejaba con
cineastas vanguardistas clasicos como
Jodorowsky, Makavejev y Arrabal, en sus empe-
fios por alegorizar la alienacion, la espirituali-
dady la sexualidad contemporaneas.

Respecto a la extrema lentitud de Luz silenciosa
y de sus anteriores creaciones, Reygadas ha
dicho que le encanta «esa cualidad estatica de
los individuos y personajes que hace tan dificil
el proceso de empatia, o de identificacion del
espectador; por eso es que mis filmes no le
gustan a mucha gente, pero en mi opinién, ese
estatismo te da la oportunidad de interiorizar el
filme y de que este permanezca en tu mente
mucho después de haberlo visto».

FILMOGRAFIA

Los titulos en negritas se encuentran disponibles en la
Videoteca de la EICTV.

1998 .Adulte (corto) (director, guionista)
1999 .Prisonniers (corto) (director, guionista)
.Oiseaux (corto) (director, guionista)
.Max-humain (corto) (director, guionista)
2002 .Japén (director, guionista, productor)
2004 .Sangre, de Amat Escalante (productor)
Filmando Batalla en el cielo(director)
2005 .Batallaen el cielo (director, guionista,
productor, editor)
2007 .Stellet Licht (Luz silenciosa) (director,
guionista, productor)
2008 .Los bastardos, de Amat Escalante

(productor asociado)
.Lainfluencia, de Pedro Aguilera
(coproductor).



TILDA

N. Katherine Matilda Swinton,
el 5 de noviembre de 1960
en Londres, Inglaterra, Reino
Unido.

Compilacién y edicién por
Maykel Rodriguez Ponjudn

Rostro glacial, palido y ambiguamente atracti-
vo; cierta ambivalencia sexual repr ada
y un amplio espectro de la interpretacion —des-
de una madre de clase media hasta un angel
demoniaco, la malvada reina en una historia de
hadas, o un ser cuatricentenario—son las claves
que grosso modo describirian la carrera de
Tilda Swinton, actriz de origen escocés, cuya
versatilidad y riesgo a la hora de seleccionar
roles la han convertido en una de las figuras
relevantes de los cines de arte y de culto mas
recientes.

Proveniente de una de las familias mas antiguas
de Escocia, estudié literatura inglesa en la
Universidad de Cambridge, donde terminé por
graduarse en Ciencias Sociales y Politicas. A la
par formaba parte del grupo de artes
dramadticas de la universidad, lo que la llevo a
integrarse a la Royal Shakespeare Company de
Londres. A partir de ese momento, comenzd a
forjarse una sdlida reputacién en las tablas,
donde llegé a interpretar a Mozart en la obra
Mozart y Salieri, de Pushkin, entre otras. Luego
de la experiencia en la Royal Shakespeare, se
une al Traverse Theater de Edimburgo, un
grupo mas arriesgado en su propuesta que la
tradicional compafia londinense. Estas
primeras aproximaciones al teatro la conducen
a experimentar con personajes en los que la

mezcla y exploracion de la sexualidad y el
cardcter de los géneros son el factor determi-
nante. Asi son, por ejemplo, el mismo Mozart, o
el personaje de la viuda que toma el lugar de su
esposo muerto en la Segunda Guerra Mundial
(Man to Man, libreto teatral de Manfred Karge,
que fuera llevado al cine en 1992 con la
interpretacion de la propia Swinton). Su extenso
trabajo teatral en la década de 1980 la llevé a
trabajar con el director Stephen Unwin, con
quien, ademas de la obra antes mencionada,
llegé a montar White Rose de Peter Arnott y
algunas obras de Bertolt Bretch, entre otros
autores.

Mientras su carrera teatral despuntaba, Swinton
hacia su primera aparicion en la pantalla con la
controversial Caravaggio (1986), de Derek
Jarman. Luego de esta primera incursion en las
artes cinematograficas, la relacion de Tilda con
Jarman se extiende por siete peliculas, hasta la
muerte del realizador en 1994. La constituida e
inquietante musa colabora en obras como Aria,
The Last of England, War Requiem, The Garden
y Wittgenstein. Su interpretacion en Edward Il
de 1992, le vale el premio a la mejor actuacion
femenina en el Festival de Venecia, y la lanza a
la palestra publica.

Sin embargo, ninguna de estas colaboraciones
hace del rostro de Tilda un icono relativamente
reconocible de la representacion posmoderna,
sino la exploracién que realiza Sally Potter a
partir de un clasico de la literatura inglesa de
principios del siglo XX: Orlando, de la escritora
Virginia Woolf. Potter explota la peculiar belleza
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de los rasgos faciales de Swinton, quien inter-
preta a un ser andrégino que sufre cambios
concretos en su cuerpo, y transita por la
sexualidad humana a través de los tiempos para
dirimir asperezas y diferencias, alimentando un
sentido probablemente clasico de la unicidad
del ser y de la belleza, que irénicamente
resultaba adelantado a su época, e incluso, a la
nuestra.

El acercamiento de la actriz al concepto de lo
andrdgino pasa por un andlisis que evoca el
estado primario del ser, o la preconciencia, y
cuestiona supresiones de rango psicoldgico y
social: «Podria colocar lo andrégino bajo el
término genérico de lo inmortal. En esta arena
imaginaria uno puede jugar con todas las ideas
posibles, con lameta de encontrar qué es lo que
realmente nos obstruye esa posibilidad. Si
hablo de la realidad de lo andrégino —quiero
decir: si aceptamos que tanto el ser masculino
como el femenino experimentaron supresion
desde el principio, que tanto las muchachas
como los muchachos fueron avocados a
patrones de comportamiento—, entonces po-
driamos encontrar el hecho de que hubo un
tiempo anterior, y que debemos comprender
ese periodo como un tiempo de inocencia,
libertad e infinitas posibilidades. Incluso si solo
fue un corto tiempo, cargamos esta memoria en
nosotros, una memoria real, que esta situada
antes del tiempo del conocimiento de qué es lo
masculino )y lo femenino, el tiempo de la
humanidadb.

Mas alla de las controversias suscitadas por el
filme de Potter, el éxito alcanzado por Orlando,
con cerca de 25 reconocimientos obtenidos en
diversos certamenes internacionales, potencid
el premio recibido en Venecia por la actriz, que
alaparrealizaba bisquedas en otras dreas de la
expresion artistica.

«Nunca busco guiones, sino directores»,

dice la actriz, y eso explica que muchas veces
aparezca en papeles secundarios y de poca
apariciébn en pantalla, pero que su nivel
interpretativo logra colocar a la altura de los
roles protagénicos.

colaboracién, entre 1995 y 1996, en la performance
de la artista Cornelia Parker, The Maybe, donde
Swinton pasaba siete dias durmiendo 8 horas en una
jaula de cristal. La obra fue primero exhibida en la
Serpentine Gallery de Londres, donde fue visitada por
mas de 22 mil personas, convirtiéndose en un suceso
nacional,y mas tarde en el Museo Barraceo de Roma,
donde suscitd similar interés.

A estas alturas de su aun corta carrera, Tilda
Swinton ya habia demostrado una marcada
propension hacia lo bizarro y problematizador
—tal es el caso del filme Female Perversions,
donde trata con sentimientos de inseguridad y
autodestruccion; o Conceiving Ada, filme en el
que interpreta a una brillante matematica
adelantada a su tiempo. La eleccién y el trata-
miento dado a sus personajes —muchas veces
mujeres liberales, de tendencias sexuales
abiertas y libres, autosuficientes, en lucha con-
tra la sociedad y los prejuicios— comenzaban a
forjar a su alrededor un halo de interés, que
poco a poco la ha ido arrastrando a diversificar
sus interpretaciones, y a participar, mas recien-
temente de otros modelos de produccmn mas

al , pero sin ak

su posicion mdependlente frente alaindustria.
La década de 1990 fue altamente prolifica en
éxitos y personajes para Swinton. En 1999 parti-
cipa de una de las peliculas més sobrecogedo-
ras de los dltimos tiempos, relativamente
desconocida a pesar de los premios recibidos
en su momento: se trata de la pequefa pieza
maestra de Tim Roth como director, The War
Zone. Filme poco familiar para el gran publico,
aborda abiertamente el tema del incesto, la
adolescencia, la disfuncionalidad y las aparien-
cias en el seno de una familia de clase media® En
ella, Tilda, reacomodada fisicamente para el
papel, interpreta a una madre que da a luz, y
que llega a descubrir la terrible verdad que se
oculta tras las bambalinas familiares. Otro filme




que cont6 con la participacion de Tilda Swinton
fue la controvertida biografia del pintor Francis
Bacon (Love Is the Devil: Study for a Portrait of
Francis Bacon), dirigida por John Maybury en
1998, y en la que interpreta a una lesbiana
amiga del pintor, que vive una atormentada
relacién con un ladrén.

The Beach, de Danny Boyle (2000), abre las
puertas de Swinton a una carrera en Hollywood
y, desde ese momento, comienza a alternar sus
apariciones entre este tipo de filmes y
pequefias producciones fuera de los marcos
industriales. Esto la ha llevado a participar
durante la dltima década en producciones de
directores tan diversos como Jim Jarmusch,
Norman Jewison, Spike Jonze, Béla Tarr, David
Finchery los hermanos Coen.

Los 2000 han traido para Tilda reconocimientos
por filmes como Vanilla Sky, The Deep End,
Adaptation, Broken Flowers y las reconocidas
por la critica Teknolusty Young Adam. Su fisico
peculiar la ha llevado a participar de varios
filmes fantasticos y de ciencia ficcion durante
toda su carrera, donde los mas recientes son
Las cronicas de Narnia, donde interpreta al
personaje de la Bruja Blanca, y Ce i

FILMOGRAFIA SELECTA

Los titulos en negritas se encuentran disponibles en la
Videoteca de la EICTV.
Nota: (V) video, (TV) television, (VJ) videojuego.

donde davida a un angel infernal.

En el afio 2008, Tilda Swinton fue reconocida
con el premio Oscar a la mejor actriz secundaria
por su aparicion en el filme Michael Clayton. La
actriz, cuya caracteristica principal es su
remarcada iconoclasia e independencia frente a
laindustriay la tradicion, ademas del riesgo con
que asume cada proyecto artistico al que se
vincule, fue interpelada por un periodista a raiz
del premio. Parafraseando la situacién:
Periodista: «;Qué hubiese dicho un director
como Derek Jarman frente a un premio como
este?» Tilda Swinton: «Se hubiera reido. Y luego
se hubiera vuelto a reir, y areir, y areir.»

1986

1987

1988

1989

1990

1991

1992

C: io (actriz)
.Egomania - Insel ohne Hoffnung (actriz)

\Aria (actriz)
.Friendship's Death / La muerte de la
amistad (actriz)

.The Last of England / El final de Inglaterra
(actriz)

.Das Andere Ende der Welt (actriz)

.Degrees of Blindness / Grados de ceguera

(actriz)

.L'ispirazione / La inspiracion (actriz)

.Play Me Something / Técame algo (actriz)
.War Requiem / Réquiem bélico (actriz)

.Fruits of Fear / Frutos del miedo (actriz)
.The Garden / El jardin (actriz)

.The Party: Nature Morte / La fiesta: naturaleza
muerta (actriz)
.Edward Il / Eduardo Il (actriz)

."Shakespeare: The Animated Tales: Hamlet"
/ “Shakespeare: las fabulas animadas” (TV)
(actriz) [voz]

.Orlando (actriz)

.Man to Man / De hombre a hombre (actriz)
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1993 .Das Offene Universum (TV) (actriz)
-Blue / Azul (actriz) [voz]
.Wittgenstein (actriz)

1994 .Remembrance of Things Fast: True Stories
Visual Lies (actriz)
.Visions of Heaven and Hell / Visiones del cielo
yelinfierno (TV) [narracién]

1996 Female Perversions / Perversiones de mujer

1997 Concelvmg Ada/ Concibiendo a Ada (actriz)

1998 .Love Is the Devil: Study for a Portrait of
Francis Bacon / El amor es el demonio:
estudio para un retrato de Francis Bacon
(actriz)

1999: .The Protagonists / Los protagonistas (actriz)

.The War Zone / La zona de guerra (actriz)

2000 .The Dilapidated Dwelling / La vivienda
dilapidada (2000) (narracion)
.Possible Worlds / Mundos posibles (actriz)
.The Beach / La playa (actriz)

2001 .vanilla Sky (actriz)
.The Deep End / En lo més profundo (actriz)

2002 .Adaptation / Adaptacion / El ladrén de
orquideas (actriz)
.Tilda Swinton: The Love Factory (actriz)
.Teknolust (actriz)

2003 .The Statement (actriz)
.Young Adam (actriz)

2004 .Derek Jarman: Life as Art (actriz)

2005 .'T4'in Narnia (2005) (TV) [actriz]

.The Chronicles of Narnia: The Lion, the
Witch and the Wardrobe / Las crénicas
de Narnia: El le6n, la brujay el armario

(actriz)

.The Somme (TV) [narracion]

.Absent Presence / Ausente presencia (actriz)

.Broken Flowers / Flores rotas (actriz)

.Constantine (actriz)
.Constantine (V)) (actriz) [voz]
.Thumbsucker / Impulso adolescente

(actriz, coproduccién ejecutiva)
.Deep Water / Agua profunda (narracién)
.Stephanie Daley (actriz, produccién ejecutiva)
.Broken Flowers: Start to Finish (V) [actriz]

2007 .Michael Clayton (actriz)

.ALondoni férfi / El hombre de Londres (actriz)

.Faceless /Sin rostro (narracion)
.Galapagos (TV) [narracién]
.Schau mir in die Augen, Kleiner / El te mira,

muchacho (actriz)

.Strange Culture / Cultura extrafia (actriz)
Sleepwalkers / Sonambulos (actriz)

.The Curious Case of Benjamin Button / El

curioso caso de Benjamin Button (actriz)

.Burn After Reading / Quemar después de

leer (actriz)

.The Chronicles of Narnia: Prince Caspian

/ Las crénicas de Narnia: el principe Caspian
(actriz)

.Julia (actriz)

.losono I'amore / Yo soy el amor (en
posproduccion) [actriz]

-The Limits of Control / Los limites del control
(en posproduccién) [actriz]

.Derek (narracion, produccion ejecutiva,

1 Entiénde «recientes,

2 Aun cuando el objeto de este texto no es abundar en las

acotar que el filme de Sally Potter ha sido cuestionado por algunos criticos y tedricos, que le acusan de haber peldulu i Toco central de s
novela de Woolf. Sin embargo, amén de la polémica que pueda suscitar un filme de este tipo, dirigido ademds por una mujer, lo cual lo hace
cun mas coherente ¢ nteresante, s nos parece que el Orando de Sl Ptter defiende, al menos en una primera lectura, y aunque con una

«como lo propone el propio Orlandv en lavoz de Swinton: «La. m:sma persona. Solo que diferente sexo. »

3VerThe War Zon de de




Para Emilio Garcia Riera, historiador del cine
mexicano, Julio Bracho no pudo disfrutar
durante largos afios de la libertad de expresion
y de la seguridad econémica a que tenia
derecho como cineasta de solvencia probada.
Emilio Gomez Muriel apunté sobre lo singular
de su estilo, que realizé...

«un cine perfeccionista, con mucho
detalle, con mucha precisién en el
movimiento de escena».

Sergio Olhovich sefialé que fue...

«uno de los pilares de la
cinematografia mexicana, pionero de
la industria, estimado por todos».

Rafael Baledon lamenté que a un «pionero de
una de las épocas mas brillantes de nuestro
cine» se le diera su lugar en un momento
determinado, para luego abandonarlo en los
ultimos afios en los que permanecid inactivo; «y
se desperdici6 su talento cien por ciento
comprobado», agreg6 el actor Sergio Jiménez.

Bracho fue el noveno de once hijos y cursé
estudios de arte dramatico. En 1931 inici6 su
carrera como director teatral y promovié y
organiz6 varios grupos de teatro experimental,
entre ellos el Teatro de los Trabajadores, que
fundé con Isabela Corona y en el que colabord
con Silvestre Revueltas. Tras organizar la
inauguracion del Teatro de Bellas Artes, el
fotégrafo neoyorquino Paul Strand lo propuso
como codirector de Redes (1934), pero
abandoné el proyecto por razones de salud y el
rodaje fue finalizado por Fred Zinnemann y
Emilio Gomez Muriel. Fund6 en 1936 el primer

|

Compilacion por Luciano Castillo

teatro de la Universidad Nacional Auténoma de
México; al afio siguiente se hizo cargo de la
pagina de teatro del primer suplemento cultural
mexicano, editado por el diario El Nacional, y
colaboré en Revista de Revistas y México en la
Cultura, suplemento de Novedades. Esta
trayectoria previa en el teatro de vanguardia le
permitié acceder al cine de cierto prestigio
cultural.

También en 1937 participd como supervisor
escénico de dialogos en el filme Ave sin rumbo,
de Roberto O'Quigley, elaboré el argumento de
Rapsodia mexicana (1937), de Miguel Zacarias,
y en 1942 fue director fundador de la Academia
Cinematografica de México y profesor del Taller
de Escritores Cinematograficos. Ningun otro
debutante como director —ni antes ni después,
segun Garcia Riera— gozé del privilegiado
lugar ocupado por su 6pera prima, jAy, qué
tiempos, sefior don Simén! (1941), comedia
cuya criticay buena respuesta lo convirtieron en
el director mas afamado y mejor pagado de la
década de los 40, lallamada “Epoca de oro” del
cine mexicano. Seguidamente realizé Historia
de un gran amor (1942), buen melodrama de
época protagonizado por Jorge Negrete y Gloria
Marin, y por ambos titulos recibié el Trofeo
Presidencia a las mejores peliculas nacionales
del afio 1942. En La Virgen que forjé una patria
(1942), el cura Hidalgo, antes de lanzarse a la
lucha por la Independencia, rememora las
apariciones de la Virgen de Guadalupe al indio
Juan Diego, interpretado por el actor Ramén
Novarro (y parlente Iejano de Bracho) en su
Gnicaincursion en el cine de su pais.

Distinto amanecer (1943), sélido thriller
urbano que toca la corrupcion sindical en el
México contemporaneo, es una de sus mejores
peliculas y la mas personal del director hasta
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entonces, en la cual los destinos de los
personajes estan marcados por un triangulo
amoroso. En el elenco central, figuraba su
hermana, la diva Andrea Palma, que regresaba
al pais después de una desafortunada estancia
en Hollywood. Crepiisculo (1944), una de las
primeras cintas mexicanas que intentaron tocar
el tema de la psiquiatria con algin fundamento
cientifico, consolid6 la imagen de Arturo de
Cordova como elegante hombre de mundo,
acosado por severos conflictos internos que
afectan su vida romantica. Por este filme,
Bracho recibié sus primeras nominaciones al
Ariel de Oro a la mejor pelicula y mejor
direccién de la Academia Mexicana de Ciencias
y Artes Cinematogréficas; figuraria también
entre los aspirantes por Cantaclaro(1945).

N. Julio Bracho Pérez Gavilan.
17 de julio, 1909, en Durango, Méxic
.M. 26 de abril, 1978, en México, D.F.

ki

El cine de Bracho tuvo tal repercusion que, en
1945, fue invitado por Joseph Schenck,
presidente de la 20th Century Fox, a viajar a los
Estados Unidos y en una estancia de tres meses
conocid a René Clair, Alfred Hitchcock y Charles
Chaplin. Para entonces, por cada nueva pelicula
devengaba mucho mas que cualquier colega. A
esta etapa corresponden dos titulos puestos al
servicio de la mitica Maria Félix: El monje blanco
y La mujer de todos.

Al término de la Il Guerra Mundial, los profesio-
nales del cine mexicano experimentaron un
rudo golpe. Con todo, Bracho figurd entre los
aspirantes al Ariel al mejor argumento original
por El ladrén (1947) y en la categoria de mejor
pelicula, mejor director y mejor adaptacién por
Rosenda (1948), un intenso melodrama rural
con espléndidas actuaciones de Fernando Soler
y Rita Macedo, y San Felipe de Jesiis (1949),
historia del santo mexicano del siglo XVI que
sufre las tribulaciones provocadas por el fuerte
erotismo desplegado por Rita Macedo. Estas
cintas lo acreditaron como un cineasta
cultivado y cosmopolita, opuesto al espiritu
ristico y emotivo de Emilio Fernandez, con
quien no mantenia buenas relaciones. En 1951
recibié su ultima candidatura al Ariel por la
direccion de Paraiso perdido. Bracho nunca
recibiria el galardén y en el transcurso de los
afos su obra suscité cierta indiferencia y
minimizacion.

En 1960, a partir de la novela de Martin Luis
Guzman sobre la conflictiva politica mexicana
de los afios 20 y 30, con la venia del entonces
presidente Adolfo Lépez Mateos, realizé6 un
viejo proyecto: La sombra del caudillo. La cinta
fue victima de la censura por 30 afios, acusada
de «degradar al ejército». Una copia que salié de
forma clandestina del pais circuld en festivales
internacionales, fue premiada con distinciones
a la mejor direccion y mejor actuacién
masculina en el certamen de Karlovy Vary,
Checoslovaquia, y luego fue objeto de una
distribucion marginal en 16mmy video.
Finalmente fue exhibida, en el cine Gabriel
Figueroa, en 1990, y después se transmitié por
television.

Julio Bracho, hermano del escendgrafo Jesus
Bracho y padre de la excelente actriz Diana
Bracho (El castillo de la pureza, Actas de
Marusia, Las ianchis, Y tu mamad biéi
declaré en una ocasion que su poesia (inédita)
influyé en el cine que pudo realizar.




«He buscado realizar mi cine con un
constante rigor de mi lenguaje visual,
medio fundamental de la expresion
cinematografica; todo tema, toda
emocion dramatica, pierden su efectivi-
dad si estin manifestados en un pobre
lenguaje visual»

...declaré6 en 1976 poco antes de cerrar su
filmografia con el corto Los amantes frios.

Ante su desaparicion fisica expresoé el célebre
fotdgrafo Gabriel Figueroa:

«Era un magnifico director, culto,
responsable y de muy buena
proyeccion y sensibilidad plastica;
buen intérprete de obras clasicas».

(La obra de Julio Bracho, y su familia, seran
objetos de un homenaje de la EICTV durante
cinco dias de noviembre)

FILMOGRAFIA SELECTA

Los titulos marcados en negrita se encuentran disponibles
en la Mediateca “André Bazin”

1941 .jAy, qué tiempos sefior don Simén! (director
y guionista)
1942 .Historia de un gran amor [directory
guionista (adaptacion)]
1942 .Lavirgen que forjé una patria [directory
guionista (adaptacion)]

1943 .Distinto amanecer (directory guionista)

1943 .Lacorte de fara6n [directory guionista
(adaptacion)]

1944 .Crepusculo (directory guionista)

1945 .Elmonje blanco [directory guionista
(adaptacién)]

1946 .Don Simén de Lira [director, productory
guionista (adaptacion)]

1946 .Lamujer de todos [director y guionista
(adaptaci6n)]

1948 .Rosenda (directory guionista)

1952
1952
1954

1956

1958
1958

1960

1963

1963

1963

1964
1965

1965

1966

1973
1976

1977

.Laausente (directory guionista)
-Lacobarde (director)

.Sefioraama [directory guionista

(adaptacién)] (coproduccién con Espafia)

.Canasta de cuentos mexicanos (directory

guionista)

.México lindoy querido (director y guionista)

.Una cancién para recordar (directory

guionista)

.Lasombra del caudillo (director y guionista)

-Amor de adolescente (Desnudos artisticos)

[serie de tres episodios "El jurado resuelve"]
(directory guionista)

.He matado a un hombre [serie de tres

episodios "El jurado resuelve] (directory
guionista)

.Historia de un canalla [serie de tres episodios

"El jurado resuelve"] (director y guionista)

G jaraen tory

.Cuernavaca en primavera (director y

guionista)

.Morelos, siervo de la nacion (directory
ionista) / medi o

.Damianay los hombres (director, guionistay

productor ejecutivo)

.En busca de un muro (director y guionista)

.Pedro Paramo (El hombre de la Media Luna)

(actor)

.Los amantes frios (director del episodio

“El difunto al pozoy laviuda al gozo")
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PARA SEGUIR TENIENDO NOMBRE, VOZ Y ROSTRO

Redaccion y compilacién de Joel de Rio

Trascendental para el futuro audiovisual de nuestros
paises resulté la celebracion, en México, del | Congreso de
la Cultura Iberoamericana, en el que resulté muy activa y
versatil la presencia y participacion de la Escuela, y de su
directora Tanya Valette. EI Congreso conté con la
participacién de profesionales del sector en todos los
paises implicados, y segin relaté Tanya, lo que mas
llamaba la atencién es que se trataba de un Congreso
inundado de juventud, y asi se percibieron los nuevos
vientos, de relevo. Todo ello sin perder de vista la
participacion y la obra de creadores eternamente jévenes
como el realizador portugués Manoel de Oliveira,
homenajeado en el evento mediante una seleccién de sus
filmes mas significativos, el espaﬁol Carlos Saura o el
mexicano Arturo Ripstein, quienes se encontraban
también entre las per lidad especial
invitadas.

Uno de los momentos mas emotivos de la inauguracién
fue cuando intervino Manoel de Oliveira —felicitado por
todos porque en diciembre cumplird 100 afios— hablé de
Bufiuel y de su aparente rebeldia contra Dios, porque no
eliminaba las cosas malas que suceden a la humanidad.
Estar en el Congreso no significé para Oliveira faltar a su
cita anual con el espectador. Asi, probablemente se
convierta en el primer director del mundo que celebrara
su centenario detras de las cimaras.




Carlos Saura abogé porque el Congreso sentara
bases firmes de colaboraciéon en toda
Iberoamérica, ante los cambios que esta
experimentando el , y reclamé que se
potencie la imaginacién como vehiculo para
contar historias de manera distinta, como lo
hiciera, entre otros, Luis Bufiuel, a quien el
Congreso dedicé gran atencion como ejemplo
de experiencia cinematografica pluricultural e
iberoamericana. Saura marcé una nota
optimista y dijo sentirse cansado de quienes
comentan en tonos tragicos el devenir del cine
espafiol, cuando lo cierto es que cada afio hay
varias peliculas formidables. El director de La
caza, Cria cuervos, Mamd cumple cien arios y
Carmen expresé su confianza en que la
democratizacién del medio audiovisual se dard
cuando el cine digital aumente su presencia en
el sector. El dirigié Fados (2007) con esta clase
de camaras y estd convencido de que asi se hace
més facil la labor de los realizadores. El
problema es que hay pocas salas en América
Latina para proyectar este tipo de obras. «Tengo
peliculas que solo se han proyectado en
festivales. Me cuesta mostrarlas porque no sé
por donde exhibirlas», asegurd Saura.

Por su lado, Arturo Ripstein defendié que...

o

«el cine no es un lujo del que se puede
prescindir, no hay crecimiento sin
cultura, no hay desarrollo sin cultura,
no hay democracia sin cultura».

A renglén seguido, se pronuncié a favor de que
el Estado se convierta en mecenas, para evitar la
desaparicion...

«del cine que quiere ser arte, un cine
que se hace con el corazon, con las
tripas, con los ojos» frente al que se

hace «pensando en la cartera».

Y llamé, por supuesto, a la defensa de este
que sea arte, «que acceda a la compleja, dificil y
seria cultura, un cine cada vez con menos
opciones de sobrevivir». Ripstein lamenté que
en la historia de la cinematografia sélo un
pufiado de peliculas clasifiquen por su valor
artistico, y alertd que en la actualidad es
frecuente confundir el éxito con el talento,
binomio que, opind, casi nunca tiene lugar. La
taquilla mds que nunca es la que declara la

nombradia y la calidad de las peliculas y esto
suele ser grave y falaz, subray6, antes de
sefialar que la censura econémica hoy dia
tiende a imponer restricciones mas agudas que
cualquier censura oficial.

Los 12 puntos de la Declaracion de México.
En las postrimerias del Congreso, Ripstein
volvié a ser noticia cuando fue el encargado de
hacer publica la Declaracién de México, que
serd elevadaala 18 Cumbre de Jefes de Estadoy
de Gobierno de Iberoamérica, a celebrarse del
29 al 31 de octubre en San Salvador. Doce
puntos hacen parte de la Declaracién, que no
llega a ser tan concreta como algunos de los
cineastas que pasaron estos dias por el Centro
Nacional de las Artes de México pedian, como
fue el caso de Antonio Banderas, que solicité
una «ley de mecenazgo para financiar el cine», o
los productores que solicitaban una politica
cinematografica fiscal comun para Iberoamé-
rica. El ministro de Cultura espafiol, César
Antonio Molina, destacé que lo «importante y
fundamental» de esta reunién fue conseguir
que «el cine y lo audiovisual se incorporen a la
agenda politico-cultural de la regién iberoame-
ricana». Explicé que estas medidas tienen sus
tiempos para su puesta en marcha, pero
anticipé que «pronto veran la luz la mayor parte
deellas».

Por su utilidad para toda persona relacionada
con el audiovisual iberoamericano, publicamos
los 12 puntos incluidos en este documento:

Felipe Caldersn, presidente de México y el cineasta Carlos Saura.
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Por tanto, las politicas cir aficas y audiovisuales iberoamericanas deberan:

. Serel resultado de procesos de concertacion entre los Estados de la region, reconociendo las
diversidades y reduciendo las asimetrias existentes entre ellos.

N

. Estimulary proteger la creacién y produccion independiente para garantizar el valor cultural y
artistico de las obras cinematograficas y audiovisuales, que sean expresion de laidentidad
iberoamericana en sus diversas manifestaciones.

w

. Apoyard: ladistribucion i para garantizar las diferentes formas de
circulacién de las obras cinematograficas y audiovisuales de laregiény el acceso de los
ciudadanos a las mismas.

IS

. Promover la existencia de salas de exhibicién que incluyan en su programacion regular obras
iberoamericanas, de produccion independiente y de valor artisticoy cultural, estableciendo
ademas mecanismos que estimulen su continuidad en pantalla.

vl

. Fomentar la creacion y adopcion de nuevas ventanas de explotacion para la circulacion de
obras cinematograficas y audiovisuales de la region.

o

. Estimular la participacion de las televisoras en la coproduccién, difusiény promocién de
obras cinematograficas y contenidos audiovisuales iberoamericanos, especialmente a través
de un mayor respaldo financiero e institucional de los Estados a las televisoras de caracter
publico.

~N

. Reconocer el decisivo papel del programa Ibermedia en la formacién de un espacio comin
audiovisual iberoamericanoy resaltar la necesidad de incrementar la participacién financiera
de los Estados, con el fin de ampliar su eficacia en los ambitos de la distribuciony la
exhibicién.

®

. Promover la formacion de publicos, en especial infantil y juvenil, a fin de incorporar nuevas
audiencias, que puedan conocery apreciar las obras cinematograficas y audiovisuales,
especialmente aquellas de origen iberoamericano.

9. Fomentar laeducaciény la capacitacion de profesionales y propiciar su circulacion en los

paises de laregion, con el objeto de intercambiar ideas y conocimientos.

10. Garantizar la restauracion y conservacion del patrimonio filmico y audiovisual mediante el
apoyo a la existencia de cinematecas, tinica forma de permitir el acceso de los pueblos a su
memoria histérica.

11. Potenciar laincorporacion de nuevas tecnologias a los procesos de produccion, distribucién,

exhibicién y difusién cinematogréfica de la regién, como oportunidad que se ofrece para
poder competir en el mercado internacional, afrontar los retos de la globalizacién y revertir
las tendencias de la homogeneizacién cultural.

2. Crear mecanismos para garantizar los derechos morales y patrimoniales de los autores,
resaltando la necesidad de concienciar a la sociedad sobre el valor de la creacion artisticay
adoptar medidas para combatir la pirateria de contenidos audiovisuales.



Opiniones sobre el adénde vamos

Hubo otras muchas voces clamando por el
incremento de los apoyos gubernamentales. En
el encuentro con actores destacados de la
cinematografia iberoamericana —en donde
participaron Antonio Banderas, Silvia Pinal,
Pedro Armendariz, Vanessa Bauche, Cecilia
Suarez, Héctor Guido y Mercedes Sampietro,
entre otros— Banderas reiterd la propuesta de
encontrar el mecanismo que permita una mejor
distribucién de las peliculas hechas en
Iberoamérica, que dé capacidad para ingresar al
mercado estadounidense, donde viven 50 mi-
llones de hispanos, involucrar a las televisoras
en la produccion de peliculas, «tratar que la ley
juegue de nuestra parte con la idea del
mecenazgo» para obtener dinero no sélo de las
televisoras o del Estado, sino también de
privados.

Por otra parte, la cineasta argentina Lucrecia
Martel, que el préximo mes estrena en Espafia
La mujer sin cabeza, se quejaba de que paraella
es «mas facil estrenar en Europa que en
Latinoamérica», mientras que el colombiano
Sergio Cabrera, director de La estrategia del
caracol, deciaque...

el cine «latinoamericano tiene que ser
de autor, manteniendo una mirada y un
lenguaje propio».

Durante toda la semana de Congreso, se suce-
dieron mesas redondas sobre el cine como
factor de desarrollo social y econémico, el cine
iberoamericano como patrimonio y memoria de
un espacio multilinguistico, la aportacion de la
cinematografia iberoamericana a la mundial, y
los problemas de los nuevos cineastas. Uno de
los espacios magistrales cont6 con la conversa-
cién de destacados criticos —el espafiol Roman
Gubern, el mexicano Carlos Monsivéis y el
panamefio Edgar Soberén Torchia— para
discutir sobre el cine iberoamericano en la
construccién del imaginario sentimental. Las
posiciones fueron arménicamente divergentes.
Gubern aseguré que «el imaginario cinemato-
grafico iberoamericano procedia de un tronco
cultural comdn con Espafa, y no sélo linguisti-
co», Monsivais se dedicé a improvisar sabrosas
anécdotas frente a una ponenciaimpresa sobre
la “Epoca de oro” del cine mexicano, mientras
que el Director de Cultura de la EICTV argumen-
t6 que el cine iberoamericano no construyd

Encuentro de actores.
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nuestro imaginario sentimental, sino
que este imaginario procede de
formaciones culturales muy anteriores a
la expansion del cine. Los tres pensado-
res coincidieron en su oposicion a la
penetracion extrema de Hollywood en
nuestras realidades culturales.

En la mesa redonda La formacion de los
profesionales del cine, se abordaron
distintos aspectos de la formacién
profesional, el intercambio de estudian-
tes y laactualizacion profesional.

En su intervencién, Berta Navarro
recomendo a los jovenes no cejar en la
lucha por erigir sus proyectos, apoyados
en las legislaciones, a pesar de las
limitaciones y aunque sea sin apoyo
oficial, pues siempre se pueden confor-
mar experiencias multinacionales, eludir
las restricciones legales y llevar a cabo
esaideaque obsesionaal creador.

A las ideas de la importante productora
mexicana se unié Tanya: «Bertha Navarro
dijo en una de las mesas con los productores
y autoridades de Ibermedia, que a ella como
productora le gusta conformar equipos
diversos culturalmente, y menciond algo que
también es muy importante, de lo cual habla-
mos constantemente a nuestros estudian-
tes: la importancia de asumir el riesgo, de
transgredir» (ver texto integro de su inter-
vencién).

Entre las personalidades que asistieron al
Congreso, hubo una significativa presencia
de egresados de la EICTV, como demostra-
cion de que algunos han llegado a situarse
en escalones decisivos dentro de las
estructuras que dominan el audiovisual en
Iberoamérica. La egresada ecuatoriana Tania
Hermida coincidi6 con otros invitados a su
mesa, en que todos los paises de Latinoamé-
rica tienen los mismos problemas: falta de
leyes gubernamentales que permitan el facil
acceso de recursos financieros; y en la
misma medida, la desigualdad del cine local
frente al extranjero, primordialmente el de
los Estados Unidos. Para Hermida, aun existe
una visién colonialista en Europa respecto al
cine latino. Afirmé que esta comunidad ain
piensa en el cine latino como la clasica
historia indigena; siente que en Iberoamé-
rica todavia no se logran abrir las puertas
para lograr los intercambios necesarios.Para
ir logrando poco a poco ese intercambio que
menciona Hermida es que se crearon estos
congresos.

Ahora le toca el turno a Brasil, que se
encargara de organizar el Il Congreso de
Cultura Iberoamericana y que, segun Silvio
Darin, Secretario de lo Cultural del Ministerio
de Cultura brasilefio, estara dedicado a la
Cultura y la Transformacién Social. Alli
estaran seguramente la Escuela y sus
egresados.



en medio de la utopia posible

Tanya Valette

Palabras e Primer Congreso
de la Cultura Iberoamericana

En la mesa redonda La formacién de los
profesionales del cine, donde participaron,
como moderadora, Alquimia Pefia, directora
de la Fundacién del Nuevo Cine Latinoameri-
cano, y entre los expertos, Tanya Valette,
directora de la Escuela, Alfredo Joskowicz
(cineasta mexicano quien fuera director de
Centro de Capacitacién Cinematografica y
del Centro Universitario de Estudios Cinema-
tograficos), Orlando Senna (cineasta y
segundo director de la EICTV y de otras
muchas instituciones audiovisuales) y Bertha
Navarro (productora de importantes filmes
de Paul Leduc, Guillermo del Toro y muchos
otros).

A continuacion reproducimos la alocucion de
la directora en esta mesa redonda del Primer
Congreso de Cultura Iberoamericana:
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“El afio pasado, cuatro meses después de haber
i do el curso docente, un grupo de 1er afio
que tenia que preparar un ejercicio hizo una
convocatoria general a la comunidad: ir a las 5
de la tarde, a la plaza central de nuestra
escuela, llamada Zavattini, para un beso
colectivo. Pusieron colchones a lo ancho y
largo de la plazay los mas grandes de nosotros,
la mayor parte egresados de las primeras
promociones de la escuela, sin asombrarnos
ante el hecho, nos preguntabamos hacia donde
querian los chicos y chicas enfocar nuestra
mirada.

“Cuando vi el ejercicio en pantalla, me parecié
que era, sin ellos habérselo propuesto, el mejor
institucional que se ha hecho sobre la escuela.
Porque alli estdn, con una mirada limpia y
nueva, nuestros principios fundacionales, esos
que nos hacen tener especificidades que
convocan estudiantes con un perfil que se ha
mantenido a lo largo de 22 afios, en medio de
un mundo que ha cambiado a una velocidad
inesperada y de unos avances tecnoldgicos que
han transformado la manera de hacer y contar
historias.

“Hablamos de valores que empiezan a ser
caducos para algunos, pero que nos mantienen,
tocados por la gracia, a la vanguardia creativa.
La Escuela de San Tranquilino, como nos gusta
llamarla, ya que se encuentra en una finca que
lleva su nombre, mas que una escuela es un
centro de energia; las 24 horas del dia,
estudiantes, maestros, trabajadores, conviven,
en un espacio de tolerancia, con una diversidad
que no se refleja solamente en los paises y
culturas de las cuales provenimos, sino y
sobretodo, en la diversidad de miradas y
maneras de hacer peliculas. Los estudiantes
son incentivados a encontrar su voz propia, a
saber que no hay una sola forma de contary que
todas las maneras tienen un espacio en el
mercado audiovisual. Lo importante es la pa-
sién con que se cuenta y el apoyo que deben
encontrar en sus compaferos y compafieras
para hacer que sus proyectos sean posibles.
Porque cuando hablamos de integracion, no
sélo es jugar a las Naciones Unidas y lograr que
los que nunca se hubieran conocido por sus
distancias culturales, hagan juntos un
cortometraje; se trata de que encuentren
complicidades que los unan de por vida, que no
compitan entre ellos, que crean en la necesidad
del colectivo en este oficio tan solitario a nivel
creativo.

“El afio pasado uno de los primeros talleres que

organizamos para todos los estudiantes, fue el
de llevar un crew de egresados, que trabajan
juntos desde que hicieron su primer ejercicio en
la escuela, un equipo multicultural, que lleva ya
tres largometrajes muy exitosos. Queriamos
ensefiarles, de manera palpable, que esto es
posible y mds que necesario en nuestro
continente.

“Bertha Navarro dijo en una de las mesas con los
productores y autoridades de Ibermedia, que a
ella como productora le gusta conformar
equipos diversos culturalmente y habl6 de algo
que también es muy importante y de lo cual
hablamos constantemente a nuestros estudian-
tes: la importancia de asumir el riesgo, de
transgredir. En el marco del dltimo festival de
San Sebastian, se celebr6 el encuentro de
escuelas de cine y nuestra escuela gané una
mencion especial del jurado, por los dos cortos
que llevd en competicion. El jurado y su
presidente Amos Gitai, celebraron el riesgo de
la escuela al producir los cortos y el de sus
realizadoras. En ese mismo festival, nuestro
egresado Jaime Rosales gand el Premio de la
Critica, celebrando, también lo arriesgado del
temay su mirada transgresora. Asi que parece
que, por ese lado, la escuela estd cumpliendo su
tarea.

“En una escuela como la nuestra, que cuenta
con pocos recursos y que no esta a la vanguar-
dia de los avances tecnolégicos, tener estos
valores como estandarte es importante en la
formacion de esos artistas integrales que
nuestra acta de nacimiento, situdndonos en el
lugar de la Utopia poslble se obstind y se
obstina todavia en defender.

“Desde hace 22 afos, los que hemos pasado por
sus aulas y habitaciones, sabemos que el ser
humano es la materia prima de nuestro trabajo,
el ser humano que somos, el ser humano al cual
queremos dirigirnos. Y que si el amor al cine, al
oficio, al mundo, a la vida y al otro, esta en lo
que contamos y hacemos, el suefio seguira
siendo posibley eterno.

“Ojala que en el marco de estas dos horas,
podamos reflexionar juntos sobre el tipo de
cineastas que queremos que salgan de nuestras
escuelas. De ello y del compromiso con ellos
mismos y con su tiempo, dependera que
nuestro cine llegue no sélo a las pantallas, sino
anuestros pueblos y al mundo”.



on PO M“sz‘ A

Conocido en el circuito de la criticacomo uno de
los cineastas mas personales y arriesgados de
los ultimos tiempos —cuando de cine ibérico se
habla—, el director espafiol Jaime Rosales
estrend en el pasado Festival Internacional de
Cine de San Sebastian su ultima produccién Un
tiroen la cabeza, unaobra «pequeiiitay fragil»,
como la califica el propio director, «<hecha en la
urgencia». Aun no ha llegado a nosotros copia
del filme, pero por lo que puede leerse en
periodicos y revistas especializadas, el visiona-
je promete un tour de force que seguramente
requerird del espectador una implicacién activa
en la construccion de la historia y de los
sentidos que la misma pueda o intente generar:
una obra abierta y de dificil recepcion, marcada
ademds por una candente polémica politica
suscitada desde antes de su estreno.

Mas era de esperarse, porque no es Rosales un
cineasta lineal, complaciente, ni de facil lectura.
Su cine, cuyo componente principal es la
visceralidad de las situaciones y de los
personajes, casi siempre enfrentados a

odrig"e
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momentos de explosion de la violencia, ya sea
social o doméstica, propone una biusqueda del
lenguaje que va mas alld de lo convencional, y
hace uso de experiencias previas como la
pantalla dida —que él insiste en llamar
«polivision»—, en pos de un estilo, un extremo,
un compromiso. «Una pelicula», dice Rosales,

«tiene que estar muy conectada en un
momento vital. Si en el momento

adecuado no la haces, después ya
no es posible.»

Educado como cineasta en la Escuela Interna-
cional de Cine y TV de San Antonio de Los Bafios
(EICTV) y posteriormente en la Australian Film
Television and Radio School, Jaime Rosales
tiene en su haber tres peliculas. Su corta pero
premiada y controversial carrera, amerita un
breve recorrido por cada una de sus produccio-
nes, con el objeto de explorar las claves de su
modo particular de hacer el cine.
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| Los inicios: LAS HORAS DEL
DIA. Sin contar los cortometrajes
producidos en su época de estudiante en Cuba
y Australia, la 6pera prima de Rosales como
realizador, Las horas del dia (2003), narra los
acontecimientos de un fragmento de la vida de
un asesino en serie. Por el contrario de lo que se
pudiera esperar, en el filme no hay investiga-
cién policial, y el tiempo de pantalla dedicado a
los asesinatos es minimo. La pelicula, contada
desde el punto de vista del asesino—un hombre
comun, joven, propietario de un comercio de
venta de ropas— plantea con naturalidad los
conflictos cotidianos del personaje, y contiene
algunas escenas de violencia explicita de
mucha fuerza, aunque hurtadas por el
realizador de la vista del espectador, y tal vez
por eso mas potentes.

La narracion de Las horas... esta poblada de
tiempos «muertos» que agregan carga draméti-
ca a situaciones y personajes. El decursar de la
vida del protagonista es detenido por sucesos
cuya solucién se coloca fuera de su alcance, y
que operan desde varios angulos, afectandolo
directamente. El fatum del personaje esta
ubicado en el sufrimiento ante la imposibilidad
de accion, lo cual lo conduce a exteriorizar su
carga sentimental mediante el asesinato de
personas desconocidas. Que el acto de
provocar la muerte sea un mecanismo de libera-
cién y autoliberacion, es una consideracion que
nos presenta al personaje desde un punto de
vista mas «humano», si se quiere, problemati-
zado, desesperanzado y dominado por la vida.
El acto sugiere una metafora, y el hecho de que
no haya enjuiciamientos visibles, sino un estilo
expositivo de la narracion, complejiza la obra
en cuanto a niveles de interpretacion y de
lectura.

En este filme, Rosales comienza a ensayar el
método que luego llevara al extremo, con
variaciones, en el resto de su obra realizada
hasta el momento. Pocos y selectos didlogos,
en apariencia cotidianos y sin intencionalidad
marcada; desdramatizacion de las situaciones
de conflicto; pequefios momentos de sorpresa
y alto contenido dramatico— como el primer

asesinato, realizado en un taxi—; rego-
deo contenido en la violencia; tiempos muer-
tos; identificacion por acumulacion; y el uso del
sonido, que lo lleva a alejarse de la musica en la
banda sonora, en busca de una representacion
enextremo realista.

La clave principal de la realizacion fue
expresada por Rosales afios después del
estreno de Las horas..., y refiriéndose a su
segunda pelicula, La soledad: «La pelicula esta
construida en torno a variaciones de intensidad
dramdtica. Cuanto mas fuerte deseo que sea un
impacto emocional, mas tiempo requiere
asentar una cotidianidad. Las variaciones de
intensidad funcionan por contraste, por ese
motivo es necesario introducir muchas escenas
cotidianas aunque a algunos espectadores esa
recurrencia les puedaresultar excesiva.»

Las horas del dia vali6 a Rosales el premio
FIPRESCI de la critica internacional en Cannes, y
dos nominaciones a los Goya como mejor
director novel y mejor guién original.

Crecimiento: LA SOLEDAD

La soledad, segundo filme de Rosales, le trajo el
reconocimiento publico en Espafia, luego de
que fuera premiada con los Goya a la mejor
pelicula del afio, mejor director y mejor actor
revelacion. El mismo director llegé a declarar:
«Es un momento histérico en el cine espafiol,
porque nunca se habia dado el caso de que una
pelicula tan extrafa, tan radical, se hubiera
llevado el premio.»

El filme cuenta las historias paralelas de dos
mujeres: Adela, una madre soltera con un hijo
que decide trasladarse a la ciudad desde un
pequefio pueblo de campo, y Antonia, una viuda
propietaria de un supermercado de barrio y
madre de la casera que da cobijo a Adela.
Contada durante gran parte del metraje a través
del recurso de dividir la pantalla —«polivision»,
segun Rosales—, la pelicula da un paso adelante
en cuanto al uso de los rasgos estilisticos que
antes habia utilizado en Las horas... El ritmo de
la narracion va decreciendo en la medida que
avanza la historia, tal vez en consonancia con la
desestabilizacion de las vidas representadas. EI
espectador, conminado a seguir este ritmo, es
lanzado hacia cierto sopor generado desde la
narracion, hasta que el momento sorpresivo —
en este caso un atentado terrorista, en el que
pierde la vida el pequefio hijo de Adela—recupe-




—

ra el ritmo anterior de la narracién, pero ahora
incorporandole un mayor peso dramatico.
Sobre el filme comenta Rosales: «En la pelicula,
mas que un hilo conductor dominante, hay
unos personajes y unas situaciones. Utilizo
unos personajes, los dejo evolucionar y destaco
aspectos importantes de su vida. El problema
de la incomunicacién es uno de ellos. La
soledad es otro, quiza el mas importante. Tiene
que ver con la sociedad en la que vivimos.
Aunque la sociedad espafiola es muy agradable
en apariencia, pienso que vamos hacia un
modelo de sociedad muy norteamericano. Es un
modelo de sociedad fragmentada, donde la
gente trabaja cada vez mas, se preocupa por
tener muchos bienes materiales y no le importa
establecer lazos con los demas. Pero en la
pelicula también he querido resaltar otra
soledad, que es la soledad existencial. Es una
soledad que tiene que ver con las situaciones de
mas dolor o con la necesidad de enfrentarse a
las cuestiones mas complicadas de la vida. En
estas situaciones, aunque estés acompafado,
te sientes terriblemente solo.»

«La soledad existencial es como la muerte, no
tiene solucién. Tenemos que aceptarlo. La
sociedad norteamericana tiene una serie de
valores que son muy competitivos. Hay
ganadores o perdedores. En nuestra sociedad
las cosas no funcionan todavia de este modo,
aunque vamos alcanzando poco a poco esta
meta. En este contexto, no creo que la soledad
existencial, es decir el individuo consigo
mismo, tenga solucidn. Las decisiones muy
importantes o el dolor profundo del ser huma-
no no pueden compartirse con los demas.»

«El tema de la fragilidad de la vida es esencial en
la pelicula. Es la emocién de raiz de la pelicula.
Yo tengo esta sensacién de fragilidad, quiza
porque la he vivido a través de personas
cercanas. Y cuando eres padre, sientes esta
fragilidad a diario. El acontecimiento del
atentado, que es muy dramatico, sirve también
para despertar al espectador, después de un
tiempo muerto en el que no ocurre nada. Lo
terrible de la vida también nos tiene que servir
para dar sentido a nuestras propias vidas. La
vidatiene esa fuerza.»

En su estreno en salas, La soledad fue vista
solamente por 40 mil personas, una cifra de
espectadores relativamente baja. Sin embargo,
luego de los premios Goya, volvié a salas, y la
salida en DVD tuvo que ser reeditada en varias
ocasiones. Levantar el proyecto le tomé a su

director cuatro afios de trabajo hasta la
finalizacion del filme, lo cual agoté los fondos
disponibles para marketing y publicidad. Al
respecto, Rosales expreso...

«Es dificil hacer una pelicula en la que he
intentado abordar desde el rigor y el
compromiso de un cierto analisis
profundo un tema como la soledad del
ser humano. He intentado hacer el
minimo de concesiones al mercado. En
Espaia, es muy dificil ser director y
productor si te apartas de las pautas que
marca la industria. Mis peliculas tienen
un publico minoritario. A mi me satisface
que las cosas sean asi. Tengo un compro-
miso conmigo mismo y con la sociedad
en laque vivo.»

Por esos dias, Jaime Rosales también fue
interrogado acerca de su experiencia en Cuba, y
la influencia de su formacién académica en la
EICTV en larealizacién de su obra:

«Yo llegué a Cuba pensando que el buen
cine era el cine americano. Alli descubri
los cineastas europeos, asiaticos, latino-
americanos que luego influyeron mi
mirada. Le debo pues todo como cineasta
a la EICTV. Es una de las pocas escuelas
del mundo en las que ademas de su
técnica, se ensefia una ética del cine.»

La soledad, no como obra aislada, sino en el
conjunto de los nuevos realizadores indepen-
dientes de la industria tradicional, empeiiados
en hacer su propio camino como autores frente
a las lineas formales y tematicas impuestas por
latradicidny las industrias culturales del capita-
lismo, representa un momento importante
dentro del panorama occidental: una apuesta
arriesgada que mereci6 el reconocimiento de
las instituciones, y cuya legitimacion ante el
gran publico apoya una apertura hacia cierto
cine alternativo a los grandes centros tradicio-
nales de poder?

Confirmacién: UN TIRO EN LA CABEZA

De haber pasado cuatro afios preparando su
segunda pelicula, Jaime Rosales pasé a rodar en
apenas dos semanas y con un equipo de 11
personas, su préximo proyecto: Un tiro en la

zoom in

enfoco / MEDIATECA EICTV

N
w



zoom in

'Y enfoco / MEDIATECA EICTV

cabeza, filme inspirado en el asesinato de dos
guardias civiles espafioles en Capbreton
(suroeste de Francia), en diciembre de 2007,
por miembros de la ETA. «<Me perturbé mucho»
dijo Rosales. «<No era como los demas atenta-
dos, en realidad no era un atentado, sino un
encuentro fortuito, evitable y a la vez terrori-
fico.»

«Yo pensaba que mi tercera pelicula tenia que
ser otra, mas elaborada, con un guién escrito
largamente, como yo suelo hacerlo. Pero
cuando lei esa noticia, me dije que esa pelicula
tenia que hacerlaya. Una semana después tenia
el guidn escrito, un mes después estaba rodan-
do y la pelicula estaba acabada tres meses
después», dijo Rosales al ser cuestionado sobre
el origen de la cinta. «La forma o el mecanismo
formal de contar esa historia se me dibujo
claramente. Senti que queria una pelicula sin
didlogos, pero no muda, muy sonora.» Rosales
filmé «con la cdmara muy alejada del circulo de
la accién en el que se mueven los personajes»,
de los que «no se oye el didlogo, sélo el ruido de
fondo».

Un tiro en la cabeza fue rodada enteramente
con teleobjetivos. La estructura narrativa, como
en sus peliculas anteriores, se apoya en la
cotidianidad de las acciones del personaje
pr onico, que son c las durante una
hora antes de llegar al momento del encuentro
con los dos policias. Mientras, hemos visto
discurrir la vida de un hombre comin que,
como el mismo director se ha encargado de
sefalar, tiene muchos puntos de contacto con
el asesino en serie de Las horas..., dos peliculas
en las que el vinculo tematico puede ser
distinguido con mayor facilidad que sisetomaa
La soledad como referencia. Sobre la estructura
anota Rosales: «Este etarra va a la oficina, se
encuentra en el parque con su hermana y su
sobrino, que en una fiesta liga con una chica...
Una cosa muy cotidiana, en la que un dia monta
en un coche con dos tipos mas con los que va a
una cafeteria, alli desayuna y, de repente (a lo
largo de los dltimos 20 minutos del metraje), se
cruza con los dos policias. Por supuesto, esta
vida es pura ficcion, tampoco he sido
escrupulosamente fiel a los hechos.
«Unicamente queria mantener una estructura
dramdtica que fuera apabullante. Se encuentran
los cinco en un momento de fatalidad, y
también de supervivencia, provocado por una
situacion absurda que lo engloba todo. Es

también muy interesante psicolégicamente: he
hablado mucho con la gente alli y un terrorista
no es un psicopata sadico. Este tipo es normal y,
al mismo tiempo, ejerce una violencia terrible e
injustificable que destroza varias familias».
Jaime Rosales ha manifestado que, con esta
pelicula, a diferencia que con La soledad, quiere
crear una convulsién social: «Mi intencion es
concienciar a los ciudadanos de un problema.
Los politicos, en su radicalidad, han estancado
el conflicto. Me propongo desmitificar elemen-
tos y buscar soluciones». En cambio, en La
soledad «queria una visién desintoxicada por lo
que dicen los politicos de un drama humano».
Lo mas importante alrededor de ambos
que tratan el tema del terrorismo desde prismas
diferentes, es que, al centro de toda la cuestion
tematica expresada por el director, se coloca el
ser humano en su mas amplio espectro de
complejidades y expresiones, tanto la eleccion
de los puntos de vista como los recursos
formales empleados lo evidencian.

El cine de Rosales apunta hacia una busqueda
de una voz propia que se constata en los
experimentos de lenguaje, primero en La
soledady ahora en este filme: «La pelicula tiene
una naturaleza mixta. La primera parte, hasta el
atentado, es ficcion pura y después esta la
reconstruccion del atentado y el arresto de dos
de los terroristas. Hay un trabajo muy elaborado
de la imagen y una propuesta narrativa.» Un
articulo publicado en un sitio web espafiol,
luego del estreno de la cinta en San Sebastian,
apunté:

« (...) La pelicula de Jaime Rosales estaba
colgada de la mas espantosa actualidad. Su
proyeccion deja inevitablemente perplejo al
sufrido espectador, pues lo enfrenta (...) a la
transformacion de una persona en una bestia.
Narra un hecho, pero antes nos ofrece una
ficcién, un generoso, casi profuso, ejercicio de
vigilancia de un personaje. (...) A través de las
imagenes de esa camara de vigilancia, quieta y
lejana, vamos teniendo detalles que nos sitian
a ese personaje en el mundo digamos normal
(...) pero su actividad no provoca especial
interés: la voz del tipo no nos llega, en cambio el
ruido ambiente, la calle, la ciudad, lo cotidiano,
acompanan su imagen..., la rutina se empieza a
apoderar de la parte inventada de la pelicula,
hay que pasar a los hechos. Y es entonces, en el
momento en que uno estd ya macerado de
normalidad, cuando llega la escena cumbre de




la pelicula: unos planos muy cortos y certeros
entre las miradas del policiay el etarra, que se
cruzan al azar en una cafeteria. Por
primera vez, el frio de las mi-
radas se dirigen a esa ca-
mara, o sea al espectador,
que sabe entonces quién es
quién y lo que va a ocurrir
después.»

Como apunta el periodista, la i\
banda sonora de la pelicula se
compone de los ruidos y
sonidos de ambiente. Solo en
una ocasién se escucha una
palabra en la cinta, cerca del
final. El ejercicio de estilo del
director en esta ocasion llegaalos
extremos y eso ha traido como
consecuencia opiniones tanto a
favor como en contra de la cinta,
ademas del escandalo politico que
acompafié a la proyeccion.

Lo que nadie puede negar es que la
pelicula ha dado de qué hablar en los
circulos del cine espafol. En San
Sebastian, el filme recibi6 los elogios de
la critica internacional que le otorgd su
premio correspondiente a ese certamen.

Nota:

Los filmes La
soledady Las horas del

dia se encuentran disponibles
para su consulta en la Videoteca de la

«Fue una urgencia» declaré Rosales. ECTV. S

«Queria hacer algo sobre el conflicto del Pais €

Vasclo, que ;reg que tendria que poder Fuentes utilizadas: ]

resolverse»y, desde... www.elpais.es, www.elcultural.es, Revista g
. . Miradas, www.abc.es, www.rtve.es, pagina
«la modestia de una pelicula hecha con oficial del Festival Internacional de Cine de
muy pocos medios», quiza sea una San Sebastian, www.elperiodico.com,
«pequeiia contribucién para que nos | www.elheraldo.com.
escuchemos los unos a los otros». Diversos periddicos, revistas, boletines y
sitios de Internet.

ic un triptico visual. icanos | jrian miiltples ¥ bre &

una gran pantalla curva, le llamarfan Cinerama®. 5

2Ts trata d imensionar un fiime, o e limitar el aniisis del mismo & condicionantes exteras; més bien se trate de valorer, en sujusta &

medida, b di cia la homagenizacién de los di nguajes. D specto; <

: Lo g

_c/rw_ ‘espafiol» al conceder un Goya a «una _pallouln que rsplessnt@ la diversidad y que esté hgcha por gente wbmnlg lx') que hace que aumenten las =

<

]

3L ic inic sinopsis, etcétera, como. incipic ticulo, no g

contamos con copia disponible. <

o

N
[



zoom in

> enfoco / MEDIATECA EICTV

Tomado de Revista Cine Toma 1, afio 1, nimero 1, octubre-diciembre, 2008

PUEAT A

por Teresa Previdi

L acalle llegé para quedarse en las pantallas del cine boricua.
Tres producciones nuevas son protagonizadas por estrellas
del reguetén. Rompiendo todos los records de taquilla del cine
local, estrené Talento de barrio (2008), de José Ivan Santiago,
egresado del Centro Universitario de Estudios Cinematograficos
de México, y protagonizada por el famoso reguetonero Daddy
Yankee. Seguidamente fue lanzada la produccién independiente
Muerte en el paraiso (2008), de Abimael Acosta, protagonizada
por otro reguetonero de fama, Arcangel. Para fin de afio, se
espera el estreno de Kabo & Platén (2008), de Edmundo H.
Rodriguez, pelicula financiada por el Fondo Cinematografico de
la Corporacién de Cine de Puerto Rico, que tiene a Tego
Calderdn, reguetonero internacional, y D) Nelson como produc-
tores de la banda sonora. Todas narran historias de calle,
reguetdn y delincuencia, donde los protagonistas son jovenes
con ambicién de destacarse en la misica como una via de
escape.

Lejos de tener los valores cinematograficos de Amores perros
(2000, de Alejandro Gonzalez Ifdrritu) y Ciudad de Dios (2002,
de Fernando Meirelles y Katia Lund), referentes obligatorios de
un cine urbano latinoamericano, Talento de barrio es una
pelicula torpe, cruda, sinceray fatalista. Tal parece que bregaron
muchas cabezas en la concepcion del proyecto) lo que se
evidencia en la ausencia de unidad artistica. La improvisacion se
manifiesta en una falta de coherencia narrativa que fuerza a una
edicién carente de raccord. Al recrear un estilo de cine directo, la
camara siempre esta en constante movimiento siguiendo a los
personajes y la accién, pero abundan los desenfoques y desen-
cuadres. Sin embargo, la historia conmueve a la audiencia por la
veracidad de los personajes interpretados con gran naturalidad.

QLU*ND



Daddy Yankee seduce al publico con la caracte-
rizacion de Edgar Dinero, un personaje
complejo y contradictorio. Es el «bichote» a
cargo del punto de venta de drogas en el
caserio, que quiere cambiar las armas por el
micréfono; es un guapo de barrio bravucén y
presumido, que también es honesto y tierno,
por lo que se gana el respeto y el carifio de la
comunidad. Como contrafigura esta Jeico,
interpretado magistralmente por Maestro, un
delincuente sin escrapulos recién salido de la
carcel que traicionara a Dinero, alterando su
mundo para siempre. Su desenfrenada locuray
«jaquetoneria» cargan a la pelicula de una
intensidad intimidante. Como contrapunto, dos
agentes mediocres dan la nota de humor, a la
vez que presentan la rivalidad entre agentes y
residentes, victimas y victimarios, el poder
institucional y el poder callejero. Y como telon
de fondo, una serie de personajes secundarios
representan desgraciadas situaciones cotidia-
nas que padecen los habitantes de los
residenciales pobres del pais. Al final tenemos
una pelicula que emocionalmente nos mueve
entre el espantoy lacompasién.

El éxito obtenido por el filme es comprensible y
esperado debido a la gran fanaticada con la que
cuentan Daddy Yankee y el género de reguetén.
Como espectaculo integra una férmula ganado-
ra del cine comercial: drama, intriga, musica y
mucha violencia. No dudamos que la pelicula
tendra una buena aceptacion en todos aquellos
paises donde el reguetonero tiene fieles segui-
dores. Es una pelicula de barrio narrada y
actuada por la gente del barrio, es auténtica y
proyecta con verosimilitud documental el
drama de muchos jovenes que viven en un
mundo de marginacion y violencia. Es la calle,
cruda y burda, protagonizada por una estrella

ue sale de lamisma.

gsta sera la primera pelicula puertorriquefia que
se convierta en un éxito comercial que trascien-
da fronteras y logre recuperar su inversion.
Posiblemente se convierta en una pelicula de
culto y genere un movimiento cinematografico
si Daddy Yankee continda como productor de
cine. La pelicula que esta por estrenarse ya se
podria hablar de un género de cine de reguetén:
lo que cabria preguntarse es si las siguientes
producciones tendran el mismo éxito que
Talento de barrio o, por el contrario, el mercado
se vera saturado por una tematica urbana que

se repite como el ritmo cadencioso del popular
género musical.

Talento de barrio. Puerto Rico, 2008. 35mm. 93'. Colores. En
espariol ¢ inglés. Direccion: José i Santiago i
Rivera, Angel M. Sanjuro, Daddy Yankee, Leslie Colo

George Rivera, Angel M. Sanjurjo, con la colaboracién de Edgar
Soberén Torchia. Cinematografia: Leslie Colomband (o). Edicion:
José Ivén Santiago, Antonio Betancourt. Msica: Daddy Yankee,
Maestro. Direccion de arte: Pascual Febus. Vestuario Julla Michale
Santiago. Sonido: Antonio Betancourt, Margarita Aponte, James
David Redding. Con Daddy Yankee, Maestro, Katiria Soto, César

Farrait, Angélica Alcaide, Norma Colén, Norman Santiago, Welmor,
Glory, Rey Pirin, Gringo, Pepe Fuentes, Moncho Conde, Eric
Rndrlguex DNT, Angel Centeno, Zojaira Martinez. Una produccion
rtFilm:

IN. del E. En base al libreto de los productores Georgie Rivera y
Angel Sanjurjo (y en pleno rodaje), Edgar Soberén Torchia, director
de Cultura de la EICTV, reescribi6 Ia vermﬁn ﬁnal del guion; mientras
que el director su fasede
montaje, y /ﬂs nocurs fueron reahzam, entre om;:, por el
productor Rive) Margarita
acnrgadel.mmdod:rgcm
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por Joel del Rio

Hollywood acaba de perder una de sus mayores
leyendas. Protagonista de, por los menos, cinco
clasicos sin discusién del cine norteamericano,
Paul Newman (The Hustler, Hud,Cool Hand
Luke, Butch Cassidy & the Sundance Kid y The
Sting) muri6 de cancer de pulmén a los 83 afios.
Poco después de su deceso, se informé de
grandes donaciones del actor a obras
caritativas. En los Gltimos afios de su vida,
Newman se habia volcado en su trabajo
filantropico y dedicé 250 millones de délares a
diversos proyectos en todo el mundo. Gran
parte de ese dinero lo gané con una empresa de
alimentacién, Newman's Own. Pero su faceta de



empresario de éxito, o como piloto de autos de
carrera, solo fueron breves paréntesis en una
vida marcada por su trabajo en el cine, sobre
todo como actor, pues estaba catalogado entre
los astros legendarios mas populares del cine
norteamericano, sino también en los roles de
productor y director. (Para nada fueron
desdefables su incursiones en la direccién de
Rachel, Rachel, The Effect of Gamma Rays on
Man-in-the-Moon Marigolds, Zoolégico de
cristal). Desde hacia cincuenta afios residia en
Westport con su mujer, la actriz Joanne
Woodward, con quien tuvo tres hijas. De un
matrimonio anterior tenia un hijo y dos hijas.
Ese unico hijo varén, Scott, muri6 de una
sobredosis en 1978, lo que fue un golpe
enorme para Newman, quien cre6 en su
memoria el Scott Newman Center, un centro
parala prevencion del uso de drogas.

Nacié el 26 de enero de 1925 en Ohio, de padre
judio y madre eslovaca. Sirvié en la Marina
durante la Il Guerra Mundial como operador de
radio, y a la vuelta estudié interpretacion en
New Haven y Nueva York. Debut6 en Broadway
(Picnic) y de ahi salté al cine, donde alcanz6
fama instantanea por su papel como el

boxeador Rocky Graziano en el filme Somebody

Up There Likes Me (1956), dirigida por Robert
Wise. Junto con Montgomery Clift, James Deany
Marlon Brando integré la generacion de actores
que refresco el cine norteamericano a partir de
la técnica del Actor's Studio. Gané un Oscar al
mejor actor por El color del dinero, en 1986,
dirigido por Martin Scorsese. Para todo el
mundo era una leyenda menos para él mismo.
En 1998, en una entrevista promocional de
Twilight, junto a Gene Hackman y Susan
Sarandon, Newman declaré que “Hollywood es
algo que no puede tomarse seriamente. Nunca
he comprendido, ni voy a comprender el barullo
ylaadoracion con las estrellas de cine. Lo que el
publico ve de mi en la pantalla tiene muy poco
que ver conmigo. Uno actiia con tal sefiorita
dandole respuestas, tiene un excelente
guionista escribiéndole las frases, y todo lo que
uno tiene que hacer es ponerse el vestuario y
tener suerte. No hay ningin problema en ello.
Actuar es como un juego fécil, que ya no me
produce la excitacién de antes, pero todavia me
gusta. No me he retirado porque cuando la
salsa de espaguetis da mas dinero que las
peliculas, hay que seguir actuando, para que el
cine seael que gane la batalla”.
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NUEVAS TECNOLOGIAS DEL
SONIDO CINEMATOGRAFICO

EL CINEQ

HOY

Tomado de la revista Cine Toma 1, afio 1,
numero 1 Octubre / Diciembre, 2008

por Daniel Hidalgo Valdés

El ganador del Ariel a Mejor sonido por Del
olvido al no me acuerdo (1999) y compositor
del tema central de Amores perros (2000),
reflexiona sobre la evolucién del sonido en el
cine.

Desde las primeras peliculas sonoras, la
complejidad y la calidad del sonido siempre han
estado determinadas por los recursos
tecnoldgicos al alcance de las producciones.
Los sistemas de grabacién, de mezcla y de
reproduccién han evolucionado de tal manera
que hoy hacen del sonido, sobre todo en ciertos
géneros del cine, la dimensién emocional de la
narracion cinematografica.

En un principio, debido a las limitantes del
sonido monaural, todos los elementos de las
bandas sonoras se tenian que grabar
simultdneamente. Ademas, en un sistema mo-
naural de reproduccion no se puede reproducir



la espacialidad de los sonidos. Esto quiere decir
que si, por ejemplo, se graba el sonido de un
automoévil mientras circula de izquierda a
derecha, sélo se escuchara el sonido acercado-
se y alejandose, pero sin una direccién en
especifico.

El siguiente paso tecnoldgico en la grabacion y
en lareproduccion fue el sonido estéreo, de dos
canales. Este sistema de grabacion, asi como
todos los sistemas de reproduccién que se
inventaron después, si permite la reproduccion
espacial de los sonidos. Para continuar usando
el mismo ejemplo, gracias a este sistema, el
automovil se escucha acercandose y alejando-
se, pero también se escucha como pasa de
izquierda a derecha. En los sistemas de repro-
duccién actuales, un sonido se puede localizar
en casi cualquier parte de la sala.

Poco tiempo después de la invencion del sonido
estéreo, pero antes de que aparecieran los
sistemas de reproduccién mas complejos, se
inventaron grabadoras de mas de dos canales
que, ademas, permitian grabar cada canal por
separado. Esto implico que ya no fuera
necesario, por ejemplo, grabar a toda la
orquesta simultdneamente con los efectos de
sonido, y que la grabacién de audio dejara de
ser una actuacion interpretativa que involucra-
ba a muchas personas a la vez. También posibi-
lité que los disefiadores sonoros dedicaran mas
tiempo y esfuerzo a cada sonido por separado.
Estas grabadoras permiten hacer grabaciones
muy elaboradas y hoy en dia son la base de
produccién de los estudios de musica y de
posproduccion de audio. De hecho, con ellas se
hizo posible la posproduccion de una manera
metodicay compleja.

Posteriormente, los sistemas de reproduccion
también tuvieron un gran avance: se
implementaron mas bocinas en las salas y se
independizaron los canales. Hoy en dia, la
mayoria de las salas de cine cuenta con un
sistema de reproducciéon 5.1: dos bocinas
independientes en la parte de atras (sistema
Surround), tres al frente (izquierda, centro y
derecha) y el punto uno decimal de la
configuracién (5.1) corresponde a una bocina
(subwoofer) que produce frecuencias por
debajo del umbral del oido humano pero que el
cuerpo puede percibir en forma de fuertes
punzadas. Hay sistemas aln mads grandes,
como el 10.2 (con dos subwoofers), pero ain no

llegan a las salas de cine comercial.

Las bandas sonoras del cine actual estin
conformadas, en la mayoria de los casos, por
sonidos que hacen uso de esos sistemas de
reproduccién. Los disefadores invierten
muchas horas, no sélo produciendo sonidos
muy especificos, sino mezclandolos entre siy
con el resto de los elementos del discurso
sonoro. Sin embargo, ;qué significan estos
avances tecnoldgicos en la practica? Primero
hay que considerar que, a excepcion del sonido
directo que por las caracteristicas fisicas del
proceso de rodaje es un equipo bastante
pequefo, el resto de los elementos de una
banda sonora se producen en estudios que en
promedio cuentan con sistemas de edicion de
128 canales.

El sonido directo, que hasta hace algunos afios
se grababa sobre una cinta magnética en un
sistema estéreo, ahora se graba en un disco
duro en sistemas de hasta ocho pistas por
grabadora. La organizacion de los didlogos
para la mezcla sonora normalmente hace que
cada personaje tenga asignado para si por lo
menos un canal.

Los incidentales que se graban en estudio Foley
con sistemas digitales de grabacion, pueden
llegar a ser muy especificos. Por ejemplo, cada
personaje (no importa cuantos sean) puede
llegar a usar varios canales de mezcla para los
sonidos que producen sus pasos y su ropa. El
conjunto de sonidos que compone la totalidad
de los sonidos producidos por todos los
personajes puede llegar a ser un niimero de
pistas bastante grande.

Los ambientes en los nuevos sistemas de
reproducciéon son mucho mas envolventes y
aun pueden grabarse con micréfonos 5.1 que
reproducen de manera fiel el espacio original de
grabacion y el desplazamiento de los
personajes.

Los efectos y la musica son los que, por lo
general, utilizan mas canales en una mezcla.
Una herramienta muy comin para transmitir la
sensacion de que se escucha una orquesta, es
sobreponer varias grabaciones. Por ejemplo, si
al grabar un sexteto de cuerdas (dos violas, dos
violines, un contrabajo y un violonchelo) se
empalman cinco grabaciones diferentes, esto
da como resultado la sonoridad de los 30
musicos de una pequefia orquesta de cuerdas,
ya que de hecho el sonido que se escucha si
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corresponde al sonido producido por 30 instru-
mentos. La mayoria de las veces, el disefio de
los efectos de sonido, particularmente en
peliculas de accién o de ciencia-ficcién, utiliza
una gran cantidad de canales de edicion y de
mezcla debido a que en ocasiones hay que
sumar muchos sonidos para obtener el
resultado de uno solo.

El nivel de creatividad de las mezclas sonoras
también se ha incrementado debido al gran
namero de canales disponibles en las consolas
de mezcla, que en algunos casos son mas de
500. Esta parte del proceso es tan importante
como el disefio mismo de los sonidos; de
hecho, en Estados Unidos, la Academia de Artes
y Ciencias de Hollywood otorga un Oscar a cada
categoria por separado: ediciéon de sonido y
mezclade sonido.

Otro aspecto de la tecnologia que ha
incrementado la calidad de las bandas sonoras
es la digitalizacion de las grabaciones. Es muy
raro que hoy en dia se utilicen sistemas de
edicion no digitales. La calidad de las
grabaciones ha mejorado porque cada dia es
mayor el nimero de datos que se registran por
minuto.

En cuanto a los sistemas de sincronizacién, ha
habido un gran avance: los sistemas analégicos
que usaban cintas de un octavo de pulgada
(1/8”) y que corrian en una moviola paralelas a
los rushes, y los sistemas LTC y VITC que
usaban cintas de tres cuartos (3/4”), se han
vuelto obsoletos. Actualmente el formato
estandar para sincronizar audio y video es el
quicktime: una copia digital, no lineal, que
puede ser reconocida por cualquier programa
profesional de audio.

A partir de este gran invento sucedi6 algo
paradgjico con la sincronizacion. Por un lado, la
tecnologia ha permitido que los sistemas de
edicion de imagen bajen de precio al punto de
que muchos de los editores que hoy estdn
montando peliculas en el mundo, lo hacen con
un programa Final Cut instalado en una laptop.
Esto ha incrementado el nimero de editores; de
hecho, como me comentd hace poco un buen
amigo que es maestro en una escuela de cine de
México, en muchos casos los aspirantes aingre-

sar a la carrera de cine presentan sus cortos ya
producidos. jMaravilloso! El problema de esto,
el otro lado de la moneda, es que la mayoria de
los editores y posproductores desconocen la
parte tecnoldgica referente a la sincronizacion
de audio y entregan quicktimes llenos de
errores. Como consecuencia, los pospro-
ductores de audio pasamos mucho, pero
mucho tiempo, volviendo a sincronizar el
trabajo.

En cuanto a la exhibicién, ocurre otro problema.
Los disefiadores trabajamos mucho producien-
do, editando y mezclando los sonidos de las
pellculas Es decepcionante la frecuencm conla
que enc bocinas r 0o un
proyector sucio que, en vez de reproducir el
sonido digital, lee el sonido analégico. La
consecuencia de estas deficiencias es un sonido
pobre. El ejemplo mas claro es un comercial que
se proyecta antes de cada funcién en una de las
cadenas de cine. El comercial estd disefiado
para demostrar que la sala tiene un sistema 5.1:
la imagen corresponde a una pelota pequefia
que se lanza por medio de una ligay recorre los
cuatro rincones de la sala. Pero, jen cuantas
salas se escucha ese desplazamiento sonoro en
realidad? Es una desgracia que los exhibidores
no inviertan en el mantenimiento de los
sistemas de reproduccion de audio de sus salas.
Sélo cuando empiecen a hacerlo, el publico
podra disfrutar plenamente del trabajo
detallado que hacemos los disefiadores

sonoros.

IN. del E.: Habria que afiadir que, a pesar de que poseen una marcada orientacién audiovisual desde la infancia, que
los guia intuitivamente en la edicién, mucho de estos jévenes desconocen teoria de montaje.
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NUEVAS ADQuISICIONS

" LIBROS

MEXICANOS

_ Recopilacion de textos
y redaccion, Edgar Soberon Torchia

LA INVENCION DE LA VERDAD.

Nueve ensayos sobre cine documental, de Carlos
Mendoza (2008).

Carlos
Egresado del Centro Universitario de Estudios Menpoza
Cinematograficos de la UNAM y de Ateliers Varan de
Paris, Carlos Mendoza ya habia publicado en 1999 su

libro El ojo con memoria: Apuntes para un método de La invenci(’)n

cine documental. Ahora revisa con mirada critica y i
con sagacidad la evolucién del género, con el sentido L b S de Ia verdad
ético derivado del cinéma direct: el registro de la 3 Sl

. : A 4 sobre cine documental
realidad y las consecuencias que se derivan de los

hechos captados. En sus nueve ensayos que, en
conjunto, son una evaluacion del documental
contemporaneo, Mendoza redefine sus fronteras y
los modos de construirlo, buscando el equilibrio
entre el impulso por «narrar» de casi todo cineasta, y
la necesidad de registrar la historia y, de cierta
manera, hacer periodismo. A través de una prosa
didfana, clara y directa, el lector descubre su énf:
en la ética, sus andlisis estéticos en la conformacién
de un estilo; su evaluacion de los aportes de la
entrevista (el método mas primitivo del cine directo) y
nuevos métodos de investigacion; y sus consideracio-
nes sobre los aportes tecnolégicos (tanto en la fase
de rodaje como en la posproduccion) y el uso de la
animacion y los graficos. Cineasta en activo desde la
década de 1970, Mendoza no deja por fuera la critica
a las vias de distribucion, los premios y festivales, y
otros aspectos diversos, desde la perspectiva del
conocedor: su filmografia incluye titulos como
Petatera (1999), Contracorrientes (1993), La guerra
de Chiapas (1994), Tlatelolco: Las claves de la
masacre (2003, premiado en el festival de La
Habana); Aventuras en Foxilandia (2005) y Los
duerios de la democracia (2007). Un libro de lectura
obligatoria, no sélo para los practicantes del docu-
mental, género cinematico por excelencia, sino para
todo el que aprecia los lenguajes de las imagenes en
movimiento.

Contio Universizanio or
ESTupios CINATOGRATICOS.
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50 CINEASTAS DE IBEROAMERICA.

Generaciones en transito 1980-2008, Cineteca
Nacional de México e Instituto Mexicano de
Cinematografia (2008).

La seleccion hara levantar mas de una ceja, pero es el
resultado de una encuesta realizada entre 14 especia-
listas, a raiz del | Congreso de la Cultura Iberoame-
ricana, celebrado en México del 1° al 5 de octubre de
2008. Se les pidi6 una lista que incluyera diez

C[neastas cineastas de Argentina, diez de Brasil, diez de Espafia,

DE IBEROAMERICA

diez de México y diez... del “resto de Iberoamérica”.
Por supuesto, a alguien que pretenda abarcar, por
ejemplo, todos los paises de Centroamérica vy,
encima, afiada consideraciones sobre el Caribe, se le
escapan nombres y titulos, amén de que se inclinara
hacia latirania del largometraje de ficcion, en tiempos
en que la verdadera revolucién audiovisual es
practicamente doméstica, engendrada por EJErCI(OS
de jévenes con una pod orientacion audit
alimentada desde Ia cuna, impensable hace cuatro
décadas. Con todo, en el libro estan las semblanzas,
filmografias y fotos de los «jévenes» consagrados:
Alfonso Cuaron, Maria Novaro, Alejandro Amenabar,
Fernando Meirelles, Fernando Eimbcke, Carlos Sorin,
Guillermo del Toro, Pedro Almodévar, Carlos Carrera,
Daniel Burman, Lucrecia Martel, Victor Gaviria,
Fernando Pérez, Walter Salles, los desaparecidos
Fabian Bielinsky y Juan Pablo Rebella, y los demas
cineastas que conforman esta lista de «algunos de los
mas destacados realizadores cinematograficos de la
region en las altimas décadas, nacidos en su mayoria
después de 1950».

MUJERES DE LUZ Y SOMBRA EN EL CINE MEXICANO.

z La construccion de una imagen (1939-1952), de Julia
Julia Tufién Yy
MUJERES DE LUZ Y SOMBRA Tufién (1998).

EN EL CINE MEXICANO
La construccién de una imagen, 1939-1952 Aunque al finalizar su proyecto Julia Tufién terminé
T citando unas 124 peliculas mexicanas, el nimero fue
mucho mayor, al tener acceso a las transmisiones
televisivas, los ciclos en salas especiales y las puertas
abiertas de los archivos audiovisuales de México. Su
propdsito era mostrar cémo durante la llamada
“Epoca de oro” del cine mexicano, mediante la
plasmacién en pantalla del imaginario colectivo de lo
que representaba ser mujer en México (y en América
Latina, ya que en esos afios el cine mexicano logra
hegemonia en el continente y se impone sobre su
prlnupal competencia, el cine argentino), esta
Celsmoda Moy C fia contribuyé a la construccion del

El C
Instituto Mexicano



concepto de género en América Latina, a la
organizacion social de las relaciones entre los sexos.
Tufén no dejé por fuera la ideologia y la mentalidad
imperantes en el contexto de la época, de manera que
su libro es también fuente para los historiadores, una
fuente llena de imagenes que nos remiten al
imaginario social —y en particular el sentimental—
construido por determinado grupo social. Los
arquetipos de la madre, de la mujer caida, de lavirgen
o la devoradora de hombres desfilan por el libro
generosamente ilustrado, encarnados por Sara
Garcia, Emma Roldan, Marga L6épez, Andrea Palma,
Nindn Sevilla, Leticia Palma o Maria Félix.

EL FUTURO MAS ACA. )
Cine mexicano de ciencia-ficcion, de itala Schmelz y
Héctor Orozco (2006).

En visperas del nuevo milenio, la directora de la sala
de arte Siqueiros de México, Itala Schmelz, se
propuso rescatar y replantear el futuro que el cine de
ciencia-ficcion mexicano habia prometido y no se
cumplié: para 1999 (y ain hoy), no nos teletrans-
portabamos, no platicibamos con alienigenas ni
teniamos Robotinas que nos llevaran el desayuno a la
cama. No existia tampoco investigacion alguna sobre
el subgénero, despreciado por los historiadores y
criticos empefiados en hacernos a imagen y semejan-
za del cine francés, italiano y sueco. A las finales el
proyecto conté con muchos colaboradores y culminé
con el | Festival de Cine Mexicano de Ciencia-Ficcion,
celebrado en noviembre de 2003, con la presentacion
de copias restauradas en 35mm de seis
largometrajes [uno de los cuales estd en videoteca, La
momia azteca contra el robot humano (Rafael
Portillo, 1957)]., seminarios, conferencias y el con-
cierto Reverberaciones Psicotronicas. La seleccién
respondié a dos temas centrales: el contacto con
extraterrestres y el cientifico loco, aderezados con
tres figuras tipicas del subgénero en México: el
luchador, la mujer voluptuosa y el cémico (llamense
Santo, Lorena Velazquez o Tin Tan). Al concluir la
investigacion, Schmelz tenia una impresionante
cantidad de cintas de video, entrevistas, guiones,
fotos fijas, programas de mano, fotomontajes,
revistas, notas de prensa, publicidad y carteles, que
la llevé a concebir el libro El futuro mds acd, con
textos de Héctor Orozco. Reunido, catalogado y
agrupado todo el material, el libro es una estupenda
recopilacion del imaginario que, respecto al futuro,
proyect6 el cine mexicano desde 1935 hasta 2002.

CINE WEXICANO DE CIENCIA FICCION  NEXICAN SCIENCE FICTION FILY
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LA NATURALEZA

TaBESTIA

Thomas Elsaesser resefia el libro

de Patrick McGilligan, en Sight and Sound, agosto 1997

Traduccién. Zoia Barash.

A pesar del titulo rebuscado y pasajes
pintorescos («;Fue un artista sensible
o un sadomasoquista cuya conducta
cruel en el set reflejaba su sordida
vida amorosa llena de prostitutas y
amantes?»), Fritz Lang: la naturaleza
de la bestia es una obra con serias
investigaciones histéricas y el
recuento disponible mas detallado de
la vida y obra de un director famoso y
dificil cuyo silencio inspiraba
leyendas inventadas por él mismo o
por otras personas. Segun el libro,
Lang fue un loco que lo controlaba
todo y supervisaba cuidadosamente
lo que aparecia sobre él en la prensa
con la misma pedanteria con la que
vigilaba lo que aparecia delante de su
camara. El bidgrafo Patrick McGilligan
usa muchas fuentes conocidas:
biografias de estrellas y productores,
entrevistas y libros, por lo menos, en
seis lenguas. Otros materiales son
mas recientes: los diarios intimos de



la actriz Kay Francis, depositados en la
Universidad de Wesley, fueron un gran
«descubrimiento» de McGilligan. También bus-
c6 a los colaboradores técnicos de Lang en
Berlin y Hollywood, sus asistentes en Paris y a
algunos de sus pocos amigos, como Howard
Vernon, Gene Fowler (hijo) y Dan Seymour. Lily
Latté, compariera de Lang por mucho tiempo y
duefa de su herencia, esta bien reflejada, como
los demas exiliados famosos en Hollywood:
Marlene Dietrich, Bertolt Brecht, Kurt Weill,
Salka Viertel. Lang frecuentaba poco estos
circulos: arrogante y populista pro-americano
rechazaba sus origenes judios e hizo filmes
admirados por los nazis. Muchos sospechaban
de él antes de su emigracion.
Sin embargo, este libro puede ser tan frustrante
como otros escritos sobre Lang. Las fuentes se
entretejen para recircular los mitos y se invocan
para rechazar sus pretensiones y al director
junto con éstas. El problema de las entrevistas
fue sefialada por el mismo Lang: “No me
aburren sus preguntas, me aburren mis
, dijo, a Gretchen
Berg En los diccionarios y en la mente de
cinéfilos y criticos, Lang esta en una especie de
limbo, sobre todo, en comparacion con Alfred
Hitchcock, su rival mas envidiado. Por
supuesto, sus peliculas Dr. Mabuse: el jugador,
La muerte cansada, Metrépolis, M, Furia, Sélo
se vive una vez y Los sobornados (The Big Heat),
son clasicos que siempre glorificaran su
nombre, pero es imposible equipararlo con la
canonizacién indetenible de Hitchcock. Incluso
los filmes nombrados se consideran logros
ambiguos, obras maestras con defectos o
clasicos camp, como Metrépolis, que fue
despedazado para hacer videos musicales, y
utilizado como ciudad prototipo por los
escenodgrafos de Batman, Blade Runner y El
quinto elemento. De tal manera, pareciera que
las peliculas de Lang no pueden llamarse obras
maestras y su trabajo en general no correspon-
de a la idea de un director importante. Asi el
nombre de Lang sirve solamente para fomentar
laimagen de un monstruo teutdnico.
Fritz Lang: la naturaleza de la bestia perpetiua
esta imagen facilmente: vemos a un perfeccio-
nista arrogante, tiranico, contento consigo
mismo y con el que era imposible trabajar. Era
su propio enemigo, sobre todo, en Hollywood,
donde tuvo pocos amigos y muchos enemigos.
Sus actores odiaban trabajar con él: desde

Spencer Tracy a Henry Fonda, de George Raft a
Edward G. Robinson, de Gary Cooper a Dana
Andrews. La meticulosidad de McGilligan
adjunta muchos detalles y color local a la leyen-
da de Lang, pero el autor no ve la necesidad de
revisar o dudar de ella. Claro estd, cualquier
biégrafo digno de su oficio debe desenterrar
algun fango. McGilligan demuestra (como
varios escritores antes) que la famosa entrevis-
ta entre Lang y Goebbels el mismo dia de su
escape a Paris fue un invento de Lang, atn antes
de convertirse en ficcion en la novela Destiny
Express de Howard Rodman. Se dice que Lang,
aunque partidario de causas izquierdistas,
daba laimpresion de ser politicamente ingenuo
y oportunista al mismo tiempo.

Sin embargo, y como sucede a menudo, estos
descubrimientos dejan sin respuesta el porqué
debemos interesarnos por estos fallos tan
humanos, inclusive asumiendo que sean veridi-
cos. Esta biografia estd encabezada con las
famosas palabras de Lang, «Mi vida privada no
tiene nada que ver con mis filmes» y, aunque
McGilligan no lo habia previsto, el lector tiende
aestar de acuerdo con Lang. Cualquier biégrafo
que juega a detective debe descubrir «el secreto
tras la puerta» para que su caso estuviera «mas
alld de una duda»: irbnicamente, estas frases
son titulos de dos peliculas especialmente
apreciadas por los admiradores de Lang, pero
McGilligan las rechaza como fracasos de
acuerdo con sus argumentos. Simplemente,
puede no haber secreto alguno y asi el
investigador esta forzando una puerta abierta o
estd atrapado en sus propias ideas y deseos.
McGilligan esta buscando el Rosebud'de Langy
lo encuentra en el suicidio de su primera espo-
sa, mientras el cineasta y Thea von Harbou
estan haciendo el amor en el sofa. Poco se sabe
de esa mujer, tan poco que una nota al pie de
pagina ofrece la opinién de Bernard Eisenschitz
de que su existencia pudiera ser una mentira,
pero reconstruido por McGilligan su suicidio
adquiere una vida propia que recurre en los
filmes de Lang y le da razones para sus ansias
de secreto, y forma a sus obsesiones. Su
referencia final aparece en el dltimo filme
norteamericano de Lang, Mds alld de la duda,
en el que «la victima resulta ser la esposa del
asesino de un matrimonio secreto»: ya que esta
victima es una cantante de club nocturno, “;no
sera la indicacién, —pregunta McGilligan en la
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pagina 418—, de que sea una
evocacion de la primera sefiora
Lang?».

Tal vez sea mejor seguir otra
pista. Como sabemos, el Lang
aleman es un Lang «expresio-
nista» y protagonista, junto
con F. W. Murnau, del libro The
Haunted Screen, de Lotte
Eisner; y es un villano en el
libro De Caligari a Hitler, de
Siegfried Krakauer, quien
afirma que el cine de Weimar,
encabezado por peliculas de
Lang, «oscilaba entre la
anarquia y la autoridad» y
traicionaba la razén y el pro-
greso a favor del mito y la
irracionalidad. En sus filmes La
mujer del cuadro y Perversi-
dad (Scarlet Street), el Lang
norteamericano es maestro del
cine negro y creador de la
«mujer fatal». Desde su
primera pelicula en Hollywood
expresaba opiniones liberales,
pero a pesar de éstas, tenia
puntos de vista cinicos y
fatalistas acerca de las masas,
que, engafiosas o demagogas,
de repente se convertian en
una turba avida de linchamien-
to (como en Furig). En filmes
siguientes, especialmente en
La gardenia azul, Los soborna-
dos, Tempestad de pasiones
(Clash by Night) y Mientras la
ciudad duerme, la prensa, la
profesién legal, el gobierno
local, el crimen organizado y
los negocios chocan entre siy
constituyen una amenaza a la
libertad individual. Algunos
criticos veian a un Lang «re-
formado» que habia aprendido
su leccién, pero para otros el
Lang norteamericano era el
mismo Lang aleman converti-
do en demécrata, con cinismo
y fatalismo revertidos.

Pero Fritz Lang no es simple-
mente un director aleman con
una carrera en Estados Unidos.

Enlos afios 50 y 60 se convirtio
en un director «francés» (y no
nos referimos a Lilliom, filme
que, en 1934, dirigi6 en
Francia). La opinion moderna
sobre su obra se ha formado
gracias al entusiasmo de la
critica de Francia. Por lo me-
nos, dos generaciones de
cineastas y criticos franceses
consideraron sus filmes como
demostracion fehaciente de
una cierta idea acerca del cine.
Para Eric Rohmer, «los filmes
de Lang son un ejemplo preci-
S0 y un concepto de exigencia
de lo que entendemos como
puesta en escena». Alexandre
Astruc, Jacques Rivette vy,
desde luego, Jean- Luc Godard
hicieron comentarios pareci-
dos que encontraron su lugar

Fritz Lang en el centro dirigiendo Human Desire.

en revistas tan pendencieras
como Cahiers du Cinéma,
Positif y Présence du Cinéma.
Para los que escribieron en los
60 y 70, la obra de Lang fue
ejemplar no tanto por ilustrar
ciertos problemas de la teoria
filmica, sino por definirlos: el
espacio, el sentido figurativo,
la toma auténoma o insertada,
la relacion entre laimageny la
narracion.

La importancia de Lang radica
en el sentido que sus filmes
confieren a la historia del cine
como «modernista», como
autorreferencia, y por lo tanto,
como reflexién «tedrica»
acerca de lo visible. El Lang
«francés» no es ni un politico
ni un critico social, sino un
tedrico del cine y un director




de directores. Los admiradores
alemanes Yy norteamericanos
de Lang pueden ain ver en su
preferencia por lo artificial y lo
ornamental una sefial de anti-
humanismo y un sintoma de
las tendencias autoritarias que
una vez llevaron a Alemania
inexorablemente al nazismo,
pero los admiradores france-
ses de Lang interpretan su
interés hacia la abstraccion, el
espacio y la organizacion
visual como una preocupaciéon
por la vida de las formas mas
que por las formas de la vida.
Para los franceses sus filmes
hablan de la naturaleza del
cine, donde ni las exigencias
realistas ni las de la narracién
«clasicas» determinan la
seleccion de la imagen y
mueven la intriga. En lugar de
la sustancia del drama, ésta se
sustituye por el encuadre, la
iluminacién, la edicion y la
puesta en escena, debido a su
interaccién —la fuerza con que
se relacionan las imagenes— y
a la fuerza auténoma de la
composicion, porque al fin de
cuentas ellas (las imagenes)
son laintriga.

“El exilio, el silencio y la astu-
cia” fueron la divisa con que
Stephen Dedalus definié6 a
James Joyce. Pudo haber sido
también la de Lang. Tenia una
integridad que no admitia
compromisos, en particular en
aquellas ocasiones (frecuentes
en su carrera norteamericana)
cuando perdia la discusion con
los productores y los estudios,
y tenia que ceder en todo:
desde el guionista impuesto
hasta la seleccion de los acto-
res, el presupuesto o la loca-
cion. Al adaptar cualquier
tema encontrado, tenia que

expresarse sin imponerle
ningun juicio de su valor cultu-
ral: historias criminales en
serie, leyendas germanicas,
recortes de los perlodlcos,
novelas baratas de Zane Gray,
obras hechas a toda prisa para
ganar un poco de dinero o
aventuras de espias.

Una vez aceptados, Lang
trataba los temas con seriedad
de fanatico y con el respeto
hacia la verdad de cada
material. Lang se prestaba a
toda clase de voces, trabajan-
do en todos los géneros
posibles: cuentos de hadas,
thriller, ciencia ficcién,
westerns, aventuras, filmes de
gangsteres, melodramas y
hasta el docudrama, pero, no
obstante, siempre era el mis-
mo: no se le veia por ningan
lado (excepto de su famosa
mano siempre incluida en cada
pelicula), pero se le sentia en
todas partes (tres o cuatro
tomas de cualquiera de sus

filmes se reconocen en segui-
da). Hay poca evidencia en
McGilligan de una agenda
oculta en el cine de Lang. No
hay una estructura profunda,
ni el trauma nada latente, nada
importante, tras el signo, y, al
menos, como en el Lang
«francés», esto se ve como
significativo en si mismo. Su
«enigma» es el enigma del tra-
bajo cerrado y consistente
consigo mismo a pesar de su
valor desigual, pero también
es un trabajo arriesgadamente
abierto, disperso por 50 afios
de cine y tres cines nacionales,
una coleccién de efectos su-
perficiales y, tal vez, por esta
misma razon sea capaz de
contarnos algo sobre el cine
mismo.

Metrépolis /1927

1 Nombre del trineo del NO CURS, que desata la investigacion.
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Irreversible (2002) es una reflexion sobre
posturas opuestas. No es que sean antagénicas
de por si, pero su lucha empeora el estado de
cosas del presente. En una esquina, el blanco.
En el otro, el negro. En el lado blanco, la vida, el
acto procreador. En el otro, la muerte, la
sodomia. En el lado brillante, el amor. En el
sombrio, la muerte. Ambos opuestos no se
reconcilian en el centro: estan unidos por un

‘RSIBLE

tanel rojo. Rojo es el color de la pasién, no del
amor (al que los espiritistas le reservan el rosa).
El rojo es un color de baja vibracién, no reco-
mendable en la concentracién con colores, por
las vibraciones innobles que atrae, tan innoble
como el acto viol —més que lidad
brutal— que explota en el tinel rojo del filme.

No sorprende que el cineasta Gaspar Noé
indique que Salé o Los 120 dias de Sodoma, de
Pier Paolo Pasolini, fue una de sus influencias al
realizar Irreversible. Cuando Pasolini defendié
su pelicula —una obra maestra aun irreconcilia-
ble con la moral burguesa, a mas de 30 afios
desde su realizacion—, cit6, sin moralismo
alguno, en tanto homosexual abierto, al mar-
qués de Sade: el acto sodomitico es la negacién
de la vida, ya que es una mueca irrisoria de la
procreacion. En los puntos negro y rojo de
Irreversible hay actos de sodomia. En tiempos
de incredulidad insolente, en que muchos de
nosotros nos reimos del pensamiento abstracto
y de los metalenguajes, y afirmamos que no hay
mas nada que hacer sino destruir como en un
Armaggedon manga, Noé realizé un filme que,
sin renunciar a las imagenes y efectos de moda,
nos pone cara a cara con estas nociones. Lo que
nos dice se sabe desde el afio cero, pero parece
apropiado recordarlo hoy, después de un
andlisis retrospectivo de los hechos que lleva-
ron a la muerte indescriptible de las primeras
escenas (en realidad, las dltimas del relato
lineal). Si el espectador contintia después de los
primeros 30 minutos de la pelicula, hara un
viaje hacia los valores esenciales de la
c i ia Pod 0 no soportar
ese tiempo por razones diversas. Algunos no
toleran las fugaces imdgenes de homoerotismo
enunadiscoteca, o la “muerte indescriptible”.

Otros, como yo, nos sentimos incomodos con el
constante movimiento de la cdmara (como en




un show televisivo que hace lo indecible por
parecer «moderno».) Pero luego descubrimos
que es la estrategia visual de Noé para expresar
las emociones frenéticas que mueven a los
personajes. A medida que retrocede y nos
cuenta la historia en reverso, la camara se vuel-
ve mas estable y sus movimientos son mas
fluidos. Si el espectador pasa esos minutos, se
le revelara una propuesta ética, una proposi-
cién necesaria para nuestros tiempos confusos
en que casi nadie habla de cédigos para vivir en
armonia, mas alla del drastico recurso de las
bombas y pistolas. A pocos padres, curas,
politicos o maestros les importa. La ética ha
sido desplazada por «estilos de vida» con-
descendientes, en un estado de decadencia que
da excelentes dividendos a aquellos que nos
quieren ver a todos muertos, para poder
distribuir las ganancias entre los pocos, gracias
alos mitos de la globalizacion. Una sola pelicula
no puede cambiar el rumbo actual que sigue el
mundo, un camino pavimentado con guerra,

asesinato, corrupci6n, estupro, etcétera. Estos
tiempos tampoco son peores que otros por los
que ha pasado la humanidad: tarde o temprano,
la gente encontrard mejores rumbos. Pero
Irreversible es un alerta. Nos alerta de lo que
ocurre afuera de los cines y de nuestras casas. Y
también adentro, dentro de nuestras cabezas.
Irreversible no cambiara el mundo, pero en el
futuro quedara como el intento inteligente de
un hombre que aprendié (por el camino duro,
de acuerdo a su biofilmografia) que los funda-
mentos de la humanidad estdn sélida-mente
enraizados en el amory el sexo creativo (sea del
tipo que sea) y si estamos sanos, mejor. Uno
puede tomar la llamada «via negativa», vagando
por los callejones oscuros (como la discoteca
del principio), pero al final llegara a la misma
conclusion: esa luz blanca, brillante, intermi-
tente que casi ciega en el final de Irreversible.
(EST).

ZONE

Existen zonas de la naturaleza humana que son
tabi para el cine y las artes en general, muchas
veces por el pudor que experimentan los
realizadores a la hora de enfrentarlas. Hay
ciertas actitudes que provocan un rechazo
natural, casi siempre pertenecientes a la parte
mas oscura de la naturaleza humana, al terreno
de lo atroz y de lo horrible. Pocos son los artis-
tas que han frecuentado esas zonas con la
tranquilidad necesaria como para reinterpretar-
las y devolverlas al publico de forma pura, sin
traducciones ni parafraseos ni edulcoramien-
tos, sino con la plenitud de su brutalidad al
desnudo, penetrando en los recovecos y
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s de una realidad demasiado real para
ser cierta. Este es un filme que no necesita de
muchas palabras. Es la nica pelicula que ha
dirigido Tim Roth, y no ha necesitado mas. The
War Zone (1999) es, probablemente, una de las
peliculas mas polémicas y a la vez desconocidas
de los ultimos tiempos. El argumento diseccio-
na con frialdad calculadora el seno de una
familia inglesa de clase media. Los hijos, una
joven adolescente y su hermano menor, se han
visto afectados por el cambio de ambiente tras
la mudanza de Londres a Devon. Una tarde, a
través de una ventana que da al bafrio, el joven
ve una escena que lo desconcierta. Al descubrir
que su padre y hermana cometen incesto, el
joven amenaza a la muchacha con contarlo a su
madre, quien atiende a la hermana menor,
recién nacida. Luego descubre que, en una
altura cercana, en un bunker junto a un
acantilado, su padre y hermana se encuentran
seguidamente. Los ve y los graba con una
camara de video. La escena de incesto que
prosigue es de una violencia inenarrable, y
declara de forma abierta el contenido de la
relacion filial, las dindmicas enrarecidas que se
habitan en la casa, donde la madre, mudo
testigo, parece no saber nada de lo que ocurre
alrededor. El recuadro que presentan los perso-
najes en su conjunto, expone una trama de
relaciones disfuncionales que yacen bajo el

manto de la aparente normalidad de la clase
media, elevadas a su maxima expresion en esta
cinta por el escritor Alexander Stuart, autor de
la novela homénima que sirvié de base para la
pelicula. Sin embargo, el aporte de Tim Roth
como realizador resulta decisivo, en la
seleccion de los colores de la fotografia, los
ambientes costeros, la seleccién y direccion del
reparto (Freddie Cunliffe, Lara Belmont, Ray
Winstone, Tilda Swinton). En toda la cinta no
existe una gota de melodrama, aun cuando las
situaciones se presten a ello. La sobriedad del
discurso y el uso de tiempos muertos a la
entrada y salida de las escenas, no hacen mas
que incidir en la opresion y desasosiego que
cubren a toda la cinta, mientras que asistimos a
una violenta especie de iniciacién sexual,
protagonizada por el personaje del joven her-
mano, de quien nos cabe la duda, al final, de
cuales han sido los motivos reales que lo han
impulsado durante el relato. Sencillamente
humana y conmovedora, The War Zone retine
todas las condiciones para convertirse en uno
de los filmes malditos mas controvertidos de la
historia del cine. (MRP)
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POLANSKI

En dos horas y 52 minutos, un metraje que tal
vez exceda los limites de lo razonable, para
contar la sencilla historia de una bella
campesina —al parecer sentenciada al infortu-
nio y agobiada por la culpa— que tiene un
pasado oprobioso, y se casa con el heredero de
una familia rica y linajuda, Tess (1979) contem-
pla todos los guifios de las grandes
reconstrucciones epocales emprendidas en los
afios 70 por autores como Luchino Visconti
(Muerte en Venecia, El inocente) o Joseph Losey
(El mensajero, Mr. Klein): parsimonioso

ESS

desenvolvimiento de la accién, travellings y
encuadres altamente formalizados y no siempre
vinculados a la historia, resonancia filosofica y
cultural... Basada en un relato de 1891, Tess of
the D' Urbervilles, escrito por el novelista
britanico, representante del realismo, Thomas
Hardy, el filme es bastante fiel a una novela que
distaba de ser el vellocino de oro para Roman
Polanski, cuya filmografia anterior (Cuchillo en
elagua, Repuls:on Balle de vampiros, El bebé de
A Chil nada tenia

en comin con ciertas fiofierias romanticas y
suntuosidades tipicas del filme de época, un
género que Polanski pulsa aqui por primera vez.
Pero poco antes de morir asesinada, Sharon
Tate, la pareja del director, le recomendo el
relato; estuvo varios afios madurando la idea,
hasta que encontrd el notable presupuesto en la
coproduccién franco-britdnica, a cargo del
francés Claude Berri (con sus doce millones de
presupuesto Tess fue la pelicula mas cara jamas
rodada en Francia), y descubri6 en la alemana
Kinski la pr i idonea, la
combinacion perfecta de candor y sensualidad,
belleza deslumbrante y cierta desolacion de
fondo, que le permitieron acometer el proyecto,
adaptarlo a sus obsesiones. Tess, segln
Polanski y Nastassja, representa la inocencia
masacrada, victima de los prejuicios, la belleza
maldita, sacrilega y hasta maligna en su porten-
tosa naturalidad y magnificencia. De modo que
la version filmica, como deberia ser siempre, es
mas la obra del autor Polanski que del autor
Hardy, aunque sea este Gltimo quien aportara el
fermento imprescindible (la historia, los perso-
najes, el contexto) para que exista este filme,
cuyos momentos culminantes uno puede recor-
dar muchos afios después de haberlo visto,
sobre todo por la belleza inobjetable de su
fotografia, banda sonora y direccién de arte. A
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los fanaticos del director polaco-francés no les
gusta Tess, porque les parece demasiado
blanda y aristocratica, paisajistica y pastoral,
lenta y entregada en exceso al propésito
evidente de convertir la pelicula en un testa-
mento feminista, documental prolijo sobre la
Inglaterra rural del siglo XIX, y pedestal gigan-
tesco —como los délmenes de Stonehenge que
aparecen en la subyugante escena final—
sobre el cual se coloca triunfante a Nastassja,
una actriz capaz de adornar las mejores y las
peores peliculas del mundo. De acuerdo, Tess
no es la obra maestra de Polanski, pero incluso
cuando no llegan a sus clspides, los genios se
mantienen superlativos. Hasta El pianista, fue

Tess la pelicula mas premiada de Polanski, con
tres premios Oscar en foto, vestuario y
direccién de arte. Ese afio competian también
Martin Scorsese con Toro salvaje, y David Lynch
con El hombre elefante, pero el Oscar a la mejor
pelicula y director fue para Gente como uno, de
Robert Redford. Polanski y Scorsese tendrian
que esperar muchos, muchos afios para
aduefiarse de la dorada estatuilla en los rubros
principales. Porque a los genios, ademas,
muchas veces se les hace pagar carisimo su
excepcionalidad, y no les perdonan que se
entreguen al preciosismo apacible, como lo
hace Polanski en Tess. (JRF)

UJERES

Vi 3 mujeres (1977) cuando estrend. Luego
regresé al cine para verla dos veces més, antes
de resefiarla en un diario en Panama. Aunque la
he vuelto a ver desde entonces, he olvidado
muchos detalles, pero recuerdo que su anécdo-
ta versaba sobre tres mujeres cuya solidaridad
les permite sobrevivir en un medio dominado
por hombres insensibles. Dos de esas mujeres
mueven la historia; la tercera no tiene influencia
directa sobre los hechos, pero es una figura
clave. No hay enigma que descifrar ni rompeca-
bezas que armar. Podra estar basada en un
suefio de Robert Altman y puede tener una
secuencia onirica, pero es decididamente lineal
y directa, con escasa relacién con la estructura
de los suefios (si es que acaso la tienen). Esto lo
digo hoy, pero al revisar mi resefia de aquel afio,
la encuentro irénica y me hace sonreir. Para
1977 no habia leido En contra de la interpreta-
cién, de Susan Sontag, y aln trataba de descifrar
el “simbolismo” de la mantequilla en Ultimo
tango en Paris. Sin embargo, debo admitir que
encuentro interesante parte de mi pequefia




investigacién y algunas interpretaciones que
hice. Encontré varios leitmotivs en la pelicula:
primero, los murales grotescamente eréticos
que pinta Willie (Janice Rule), la tercera mujer, y
a los que luego les dispara, ilustrativos de la
situacion opresiva de la mujer en comunidades
falocraticas; luego, el agua —que, de acuerdo a
Dane Rudhyar, simboliza la conciencia colectiva
y el mundo astral—, simbolo que para mi
conectaba tacitamente a las tres mujeres (y que
ha jugado un papel importante en otros filmes
de Altman: en McCabe y la Sra. Miller, Una
pareja perfecta, Streamers; Regresa al 5y10,

femenina (la de Willie) y la piscina de la casa de
hospedaje donde viven Millie y Pinky
(propiedad de Willie), y en la que ocurre la
transformacion pasajera de Pinky Rose (Sissy
Spacek) en Millie Lammoreaux (Shelley Duvall).
Hoy todo esto me parece mas pista que dato
criptico, y algunos son demasia-do obvios,
como la afirmacién de Millie de que «a veces
Peggy puede ser Polly, y Polly puede ser Peggy»;
el papel de Edgar (Robert Fortier), esposo de
Willie, loco por las armas de fuego, como
simbolo de inadecuacion sexual y autori-
tarismo masculino; o el parto del nifio muerto

Jimmy Dean, Jimmy Dean; El I o, El
hombre de jengibre, Dr. T y las mujeres,
congelada en Quinteto, e incluso en Salud,
Popeye y O.C. y Stiggs); la imagen de las
gemelas Peggy y Polly, duplicada en Alcira y
Doris, que es una especie de espejo de las
protagonistas Millie y Pinky; y la clinica geriatri-
ca que me parecié una metafora de una socie-
dad moral y fisicamente decadente, mientras la
administracion hace todos los intentos por ser
eficiente. Puede parecer descabellada pero
hasta hice una conexion entre la matriz

CARO

Ladiversidad tematico-estilistica se mantuvo en
la produccién cinematografica italiana durante
la década de 1970, que tuvo un renacimiento
gracias a una genuina nuova ola. De la genera-
cion de cineastas que ofreci6 una vision de la
sociedad de Italia con una éptica distinta a la de
sus predecesores, Nanni Moretti fue uno de los
nombres prominentes. Director, productor y
actor, sus grandes dotes de comediante estan
unidas a una voluntad de autor que le permitie-
ron ocupar un lugar Gnico en el panorama del
cine contemporaneo. Es la unica personalidad

de la esterilidad de esta clase de
relacmnes entre hombres y mujeres. Como la
recuerdo hoy, es una historia triste de lazos
femeninos de supervivencia en una sociedad
consumista, narrada en un hermoso estilo
cinematico, con actuaciones destacadas de
todo el elenco. (Es curioso que, aunque Duvall
gano el premio a Mejor actriz en el festival de
Cannes, en mi resefia quien mas me impresion6
fue Rule, quien es capaz de trans|
escaso dialogo). De lejos, es mi pelicula favorita
de Robert Altman y una de sus obras maestras.

(EST)

con carisma y energia necesarios para enclavar
la figura de los mejores productores de antafio.
A los 20 afios rod6 dos cortos en Super 8, que
utilizé en 1976 para su primer largometraje, Yo
soy un autdrquico, al que siguieron otros seis
titulos, entre los que sobresalen Suefios de oro
(1981), laureado en el festival de Venecia, y La
misa ha terminado, por |la que obtuvo el Oso de
oro en Berlin. El premio especial del jurado en
Cannes y el David di Donatello al mejor filme
fueron conferidos al octavo titulo en la filmo-
grafia de Moretti, Querido diario (1994), que

lo ancho

angu

> enfoco / MEDIATECA EICTV

[



lo ancho

angu

& enfoco / MEDIATECA EICTV

marco su retorno a la realizacion, luego de una
prolongada estancia en instituciones hospitala-
rias en el proceso de recuperaciéon de una
afeccion cancerigena. El propio titulo constituye
de por si una declaracion de principios del tono
de una pelicula que se propone ser una confe-
sién intima absolutamente libre, coherente con
la manera fisica y dolorosa de este director de
hacer cine, comparado con Woody Allen por su
peculiar sentido del humor. Querido diario se
estructura en tres bloques narrativos claramen-
te delimitados que se contraponen y comple-
mentan al unisono: En Vespa, Las islas y Los
médicos. El primero redescubre Roma con una
nueva mirada; el segundo es un recorrido por
las islas donde se refugian personas decididas a
vivir al margen de la sociedad, y el tercer
capitulo de este diario en imagenes en primera
persona es un viaje por hospitales y salas de
consulta en busca de un diagndstico correcto. El
personaje protagénico encarnado por el mismo
Moretti en sus peliculas anteriores se llamaba
Michelle y, por primera vez, en Querido diario
opté por Nanni, su propio nombre, para
ofrecernos una pintura acida e irénica de la
Italia de los 90, que arremete con todo y con
todos: los criticos de cine, los médicos, los
funcionarios, la televisién, el baile... Aan con
ritmo denso por momentos y excesiva discursi-

europeo, que ha declarado sobre esta pelicula:
«Quizés a través de las islas, de todos estos
mundos cerrados, el que quiera encontrara
también una descripcién de nuestra sociedad
actual y de nuestra manera de vivir, de pensar,
de manejar las relaciones con los demas». Las
referencias autobiograéficas y los estados animi-
cos cambiantes de Nanni Moretti —que vuelve a
ganar la Palma de oro en Cannes, por La habita-
cion del hijo (2001)— no impiden la comunica-
cién de esta suerte de All That Jazz que, por
supuesto, como todo diario intimo que se
respete, rehuye toda espectacularldad Fue el

vidad, Querido diario es una obra i

reveladora de un director culto del cine

p desu aje» Abril. (LC).

Las biopics o peliculas biograficas suelen ser
altamente valoradas por el gran publico, que
gusta de ver a sus idolos representados en la
pantalla. Me cuento entre los que disfrutan de
una buena pelicula histérica acerca de tal o mas
cudl personaje, descubrir algunos detalles
desconocidos acerca de su vida y, por ende,
cumplir con la mision de curioso que el papel de



espectador de cine nos confiere a
todos por igual. Y si es un argumen-
to tragico acerca del triunfo de la
voluntad sobre las miserias de la
vida, mucho mejor. Porque lo cierto
es que me gusta el melodrama,
como a muchos, aunque a veces
nos cueste reconocerlo. Es por eso
que mi desazon inicial al ver La
Mébme (2007), reciente produccién
acerca de la diva de la cancion
francesa Edith Piaf, hizo que la
volviera a ver, nuevamente, en todo
su extenso metraje. Pero la desazén
no desaparecié. Me pregunté: el
fracaso de una pelicula de excelente
factura, brillante banda sonora,
vistosas interpretaciones, arduo
trabajo de maquillaje y de direccién
de arte, correcta fotografia, ;donde
puede encontrarse? Marion
Cotillard, joven actriz francesa, ha
sido premiada y multipremiada por
todo el mundo, incluidos los
premios Oscar, que ya sabemos que
se distinguen mas por su chovinis-
mo natural, que por sus aciertos a la
hora de otorgar las estatuillas. Y en
su honor sea dicho, la performance
es muy buena, por no decir excelen-
te y comenzar a pecar de adjetiva-
cion desmesurada (que ya lo he
hecho). La interpretacién de un
personaje como el de Piaf, de una
alta dificultad histriénica al ser ella misma un
icono archirreconocido, ademas de todo el peso
que representa la reproduccion veraz del
proceso de envejecimiento y agravamiento de la
adiccion a las drogas y el alcohol que sufre el
personaje, fue afrontado por Cotillard con
entereza, dejandonos una representacion
memorable de la cantante. En cuanto a la
estructura, hay cierta voluntad de complejidad
narrativa, al adelantar constantemente
momentos venideros del argumento, y que
aporta cierta dosis de contemporaneidad a la
narracion. La trama principal se va destruyendo
con el personaje, mientras el filme va y viene de
sur a norte y de norte a sur, del presente, al
futuro y al pasado. La operacion no puede ser
mas arriesgada, y merece aplausos, pero cuando
la lagrima corroe el mecanismo, el engranaje

s easean
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UN FILM DE OLIVIER DAHAN

comienza a fallar. Asi, no es la estructura, ni el
desempefio de las areas técnicas, ni la direccion,
el montaje... El problema esta, supongo, en la
desmedida dosis de melodrama que acompaiia a
cada episodio de la cinta. Excesivos, lacrimége-
nos y apabullantes, los realizadores nos descu-
bren una vida de miserias y dolor, sin un
momento de felicidad, pues cuando esta se
encuentra a punto de aparecer, algo la aleja,
como un halo tragico bajo el cual se encuentra
fijado el personaje. Y no digo que no, que la vida
de Edith Piaf pudo tener toda la tragedia que se
quiera, al igual que sus canciones; pero una cosa
es la vida y las canciones, y otra el cine. Y
demasiado llanto también aburre, aunque
parezca mentira. (MRP)
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RUSCNI FILM
+«:LUCHINO VISCONTI
BURT
LANCASTER
SILVANA MANGANO.

GRUPPO DI FAMIGLIA
IN UN INTERNO

Los diversos titulos que tuvo Gruppo di famiglia
in un interno(1974) de Luchino Visconti, aluden
a las caracteristicas dominantes de este filme
excepcional dentro de la filmografia visconti-
niana. En diversas publicaciones de la época, el
filme aparece citado, en espafiol, como
Confidencias (que sugiere el perfil intimista,
incluso medio sérdido o escabroso que tiene
por momentos el filme), Retrato de familia en

FAMILIA

un interior (traduccion mas literal del original
italiano y que alude a la cualidad plastica del
filme, a la relacién filial que une a los persona-
Jjes, y al limitado espacio doméstico en que
trascurre la accién), mientras que en inglés, por
lo menos en Gran Bretafia, se llamé Conversa-
tion Piece, frase esclarecedora de que el princi-
pal artilugio dramdtico seran los didlogos,
cincelados por el propio director en colabora-
cién con dos de sus habituales colaboradores:
Suso Cecchi D'Amico y Enrico Medioli. Es dificil
escribir, encontrar las palabras idoneas que
describan, o justiprecien, esta pelicula-testa-
mento, sobrecogedora reflexion sobre la fami-
lia, la soledad, la proximidad de la muerte y la
vida repasada cual decurso de irresoluciones y
pérdidas. Un profesor especializado en pintura
(Burt Lancaster en una actuacion casi prodigio-
sa, solo comparable con la también viscontinia-
na, El Gatopardo) se ve precisado a alquilar un
ala de su piso en Roma, que es literalmente
invadida por la condesa Brumonti (Silvana
Mangano) y su séquito, que integran el joven
amante (Helmut Berger) y los dos hijos, también
muy joévenes, de la condesa, con sus promiscui-
dades y sus escandalosos habitos de jet set.
Pero el misterio, la frescura, y el idealismo de
los jovenes, compulsan al profesor a que se
replantee su relacién con las nuevas genera-
ciones, con el presente e incluso con el pasado
(rememora con la fugacidad del ensuefio a la
madre y la esposa, refinadamente interpreta-
das, en apariciones especiales, por dos de las
actrices europeas mas bellas de aquellos afios,
la francesa Dominique Sanda y la tunecina-
italiana Claudia Cardinale). Gruppo di
famiglia... ademas, es la pelicula mas personal
de Visconti, pues el personaje del profesor-
Lancaster estd construido y actuado para



representar una suerte de alter ego del
cineasta, fascinado con la familia y el amor que
por alguna causa no pudo conservar,
obsesionado con el esplendory la elegancia del
pasado, hastiado por la vulgaridad y los fanatis-
mos del presente. El profesor, al igual que
Visconti, en algiin momento se fascina con el
amante de la condesa (a la altura de esta
pelicula el director habia convertido a Berger en
uno de los principales motivos de su inspiracion
y le habia regalado sus mejores papeles en La
caida de los dioses 'y Ludwig), y asi el filme se
convierte en una nostalgica y torturada declara-
cion de amor ilimitado a este sucedaneo del
dngel de la muerte, un ser blondo, seductor y
delicado, pero tozudo e inmisericorde. No
acaban aqui las virtudes y sugerencias de este

HAMLET EN

filme, pero si se agota el espacio. Mencionar
solo la fotografia espléndida de Pasqualino de
Santis, capaz de apropiarse sin artificios de las
composiciones grupales inherentes al tipo de
pinturas que se alude en el titulo, y prestar
atencién a las muchas notas sobre la contempo-
raneidad de Italia, en la primera mitad de los
afios 70, pues aunque ocurre en el interior de la
casa, el filme nos informa mucho mas que un
documental de tres horas filmado en la calle. En
fin, una obra maestra, demoledora como
Muerte en Venecia, profunda como El Gato-
pardo, critica como La caida de los dioses,
morbida como Vagas estrellas de la Osa. E|
Visconti total, sin que nada sobre o falte. (JRF)

NEGOCIO

¢Qué queda si sacamos la mayor parte de las
motivaciones psicoldgicas de unos personajes
y convertimos un relato en un tratado social?
Mas vale que los amantes de William
Shakespeare y los que persisten en el character
development se aproximen alertados a Hamlet
en el negocio (1987), filme en el que Aki
Kaurismiki convierte al principe danés en un
heredero (Pirkka-Pekka Petelius) rico, cruel,
malcriado y cachondo (ruino, arrecho, malito,
etcétera) que escribe mala poesia, esta obsesi-
nado con sus kilos de sobrepeso y guarda un
secreto. Debo admitir que no me gusta mucho
Shakespeare (pienso que esta sobrevalorado),
de manera que disfruté la “irreverencia” de
Kaurismaki por partida doble. Quiza sea una
pista que ni siquiera le hayan dado crédito al
dramaturgo: esta historia ha sido contada
desde el siglo XIl y aparentemente Thomas Kyd
escribié un Hamlet antes que Shakespeare. A
Kaurismiki le interesa mas especular sobre lo
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que podria pasarle a una familia como la de
Hamlet en ambientes contemporaneos (que
lucen peculiarmente anticuados). Los primeros
70 minutos cuentan la historia que conocemos,
con algunas licencias que, en la mayoria de los
casos, son graciosas, o simplemente revelan
coémo los ricos y poderosos suelen tomar deci-
siones despiadadas sin considerar sus efectos
sobre los que regentan. Kaurisméki elabora
escenas y secuencias con elipsis contundentes,
camara fija y comentarios musicales irénicos y
distanciadores; a menudo las resuelve en un
solo plano y van al grano (por ejemplo, la tnica
vez que vemos al fantasma del padre, Hamlet le

pide que hable rapido porque es la hora de la
cena, y pasamos a otra escena), amén de que
prescinde de soliloquios famosos, de tal mane-
ra que mi visionamiento, de por si ya un poco
incomodo, se volvié una rapida experiencia. En
una conclusién que nunca antes habiamos
escuchado, Kaurismaki capté toda mi atencién
hasta los sarcésticos créditos finales, sobre el
montaje de imagenes de una fabrica mientras
una cursi cancion esperanzadora llena la banda
sonora. Para mi fue una experiencia mas
interesante que todos los filmes de Zeffirelli y
Brannagh juntos. (EST).
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SALA GUTIERREZ T.G. ALEA
NOVIEMBRE / 8:30 PM

Excepto domingos en la Sala Glauber
Rocha, a partir de 2:00 p.m

SALA GLAUBER ROCHA / 2:00 p.m.

Miércoles 5

GRUPO DE FAMILIAEN UN INTERIOR
(Italia-Francia, 1974) de Luchino Visconti.
Con Burt Lancaster, Helmut Berger,
Silvana Mangano, Claudia Marsani,
Stefano Patrizi, Romolo Valli, Claudia
Cardinale, Dominique Sanda. 121'.
Colores. Enitaliano e inglés con subtitulos
en espariol. Drama.

En la vida de un profesor norteamericano,
retirado en Roma, irrumpen nuevos
inquilinos que lo llevan a cuestionar su
estilo de vida. Premios David di Donatello a
Mejor filme y actor; premio de la Academia
de Cine Japonés a Mejor filme extranjero;
premio Mejor filme en el festival de
Valladolid.

Jueves 6 i

3 ILUSTRES DRAMAS DE EPOCA-1/3
WOYZECK (Alemania Federal, 1979) de
Werner Herzog. Con Klaus Kinski, Eva
Mattes, Wolfgang Reichmann, Willy
Semmelrogge, Josef Bierbichler, Paul
Burian. 82'. Colores. En aleman con
subtitulos en espafiol. Drama. Un soldado



explotado y mal pagado lucha por
mantener a su esposa e hijo y desciende a
la locura cuando descubre que ésta ha
mantenido relaciones adulteras. Segun la
obra teatral de Georg Buichner. Premio
Mejor actriz de apoyo (Mattes) en el festival
de Cannes.

Viernes 7

EL SR.KLEIN

(Francia-ltalia, 1976) de Joseph Losey. Con
Alain Delon, Jeanne Moreau, Francine
Bergé, Juliet Berto, Jean Bouise, Suzanne
Flon, Massimo Girotti. 123'. Colores. En
francés con subtitulos en espariol. Drama.
Durante la Il Guerra Mundial, la vida de
Robert Klein, un comerciante de obras de
arte que vive holgadamente y sin poner
reparos a la ocupacién nazi en Francia,
cambia radicalmente cuando es
confundido con un judio que lleva su
mismo nombre. Premios César a Mejor
filme, direccion y direccion de arte
(Alexandre Trauner).

Lunes 10/ CICLO DOCUMENTALES
ENCIERRO: LOSPRISIONEROS DE RIKERS
ISLAND

(Estados Unidos, 1994) de Nina Rosenblum
y Jon Alpert. 75'. Colores. En inglés con
subtitulos en espafiol. Documental.
Producido por HBO TV, dentro de la prisién
de Rikers Island, durante un lapso que
permite conocer la evolucion de casos de
ambos sexos que cumplen condenas,
incluyendo mujeres embarazadas y un
prisionero con sida.

Martes 11

ELAPANDO

(México, 1976) de Felipe Cazals. Con
Manuel Ojeda, Salvador Sdnchez, José
Carlos Ruiz, Maria Rojo, Delia Casanova,
Luz Cortdzar Ana Ofelia Murguia,

, ,
Guillermo Gil. 83'. Colores. En espafiol.
Drama.

Con la complicidad de la madre de un
recluso, tres presos logran introducir
drogas en la carcel de Lucumberri, pero al
serdescubiertos son encerrados en la celda
de castigo, lo cual provoca un motin en la
prision. Segin la novela de José Revueltas.
Premio Ariel a Mejor edicion (Rafael
Castanedo).

Miércoles 12

ENCRUCIJADA DE ODIOS

(Estados Unidos, 1947) de Edward
Dmytryk.

Con Robert Ryan, RobertYoung, Robert
Mitchum, Gloria Grahame. 86'. B-N. En
inglés con subtitulos en espariol. Drama.
Después de una noche de farra con varios
soldados, un hombre es asesinado sin
motivo aparente, lo cual desata una investi-
gacion que revelaintoleranciay odio.
Segin la novela The Brick Foxhole, de
Richard Brooks. Premio Edgar Allan Poe a
Mejor filme.

Jueves 13 .

3 ILUSTRES DRAMAS DE EPOCA-2/3
CENSO

(Italia, 1954) de Luchino Visconti. Con Alida
Valli, Farley Granger, Massimo Girotti,
Heinz Moog, Rina Morelli, Christian
Marquand, Sergio Fantoni. 114'. Colores.
En italiano con subtitulos en espafiol.
Drama.

En Venecia, durante los Gltimos dias de la
ocupacion austriaca en 1866, una condesa
italiana se enamora de un oficial del
ejército invasor. Segun Senso, de Camillo
Boito. Premio Mejor direccion en el festival
de Venecia.

panoramica
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Viernes 14

LA MUJER PROHIBIDA

(Francia, 1997) de Philippe Harel. Con
Isabelle Carré, Philippe Harel, Nathalie
Conio, Sophie Niedergang, Julien
Niedergang. 100'. Colores. En francés con
subtitulos en espafol. Drama. Un hombre
casado inicia una intensa relacién adiltera
con una muchacha, a quien poco le importa
las consecuencias de sus actos. Narrada
casi exclusivamente con primeros planos
de lamujer.

ALA GLAUBER ROCHA / 2:00 P.M.
Domingo 16

EL DIA QUE PARALIZARON LA TIERRA
(Estados Unidos, 1951) de Robert Wise.
Con Michael Rennie, Patricia Neal, Billy
Gray, Hugh Marlowe, Sam Jaffe. 92'. B-N.
En inglés con subtitulos en espafiol.
Drama.

Un extraterrestre alerta a la humanidad del
peligro de continuar con guerras en el
planeta, y sélo recibe ayuda de una madre y
de su hijo. Segtin el cuento Farewell to the
Master, de Harry Bates; musica de Bernard
Herrmann. Declarado patrimonio
audiovisual por el Congreso de los Estados
Unidos.

3:40 P.M.

TRENES RIGUROSAMENTE VIGILADOS
(Checoslovaquia, 1966) de Jiri Menzel. Con
Vdclav Neckdr, Josef Somr, Vlastimil
Brodsky, Viadimir Valenta, Alois Vachek,
Jiri Menzel. 93'. B-N. En checo y aleman con
subtitulos en espaiiol. Comedia dramati-
ca.

Durante la invasién alemana en Checoslo-
vaquia, un joven se une a la compaiiia del
ferrocarril, vive su primera aventura
amorosay se une a la resistencia contra los
nazis. Segun la novela de Bohumil Hrabal.
Premio Oscar a Mejor filme extranjero,
premio Mejor filme en el festival de
Mannheim-Heidelberg.

9:00 P.M.

ELHADA IGNORANTE

(Italia-Francia, 2001) de Ferzan Ozpetek.
Con Margherita Buy, Stefano Acorsi, Serra
Yilmaz, Gabriel Garko, Erika Blanc, Andrea
Renzi. 106'. Colores. En italiano y turco con
subtitulos en espafiol. Comedia dramati-
ca.

Al enviudar, una mujer descubre que su
esposo mantenia relaciones adulteras vy,
siguiendo las pistas que encuentra,
descubre que se trataba de un joven.
Premio Mejor filme en los festivales de cine
homosexual de Nueva York y Austin;
premios Mejor produccion, actor (Accorsi)
y actriz (Buy) del Sindicato Nacional de
Periodis-tas de Cine de Italia.

Lunes 17 /CICLO DOCUMENTALES
CAMPEON (EE,UU. 2005) de Joe Eckardt.
Con Danny Trejo, Robert Rodriguez,
Dennis Hopper, Val Kilmer, Eddie Bunker,
Steve Bucemi. 80'. Colores. En inglés con
subtitulos en espafiol. Documental.
Sacrificado ascenso a la cima del actor de
caracter Danny Trejo, su pasado de
convicto y adicto, a partir de sus propios
recuerdos, el entorno de violencia en el que
crecié y su vida en la carcel. Premio Mejor
documental en el Festival de Cine de
Phoenix.

Martes 18

EL PRIMER LARGOMETRAJE DE UN
EICETEVIANO

QUETAN LEJOS

(Ecuador, 2006) de Tania Hermida. Con
Tania Martinez, Cecilia Vallejo, Pancho
Aguirre, Fausto Mifio, Ricardo Gonzdlez,
David Rambay. 96'. Colores. En espaiiol.
Comedia dramatica. Cuando un paro de
trabajadores retrasa el autobls que debe
llevarlas a Cuenca, dos amigas deciden
llegar a su destino por su cuentay, a través
de diversos encuentros, reevalian el
propésito de su viaje.



Miércoles 19

3 MUJERES

(Estados Unidos, 1977) de Robert Altman.
Con Shelley Duvall, Sissy Spacek, Janice
Rule, Robert Fortier, John Cromwell, Ruth
Nelson, Craig Richard Nelson, Maisie Hoy,
Belita Moreno. 125'. Colores. En inglés con
subtitulos en espafiol. Drama.

Dos amigas que trabajan en un hospital
geriatrico de California, y una extrafia
pintora, entablan curiosos nexos de
solidaridad. Premio Mejor actriz (Duvall) en
el festival de Cannes y de la Asociacién de
Criticos de Cine de Los Angeles, premio
Mejor actriz de reparto (Spacek) del Circulo
de Criticos de Cine de Nueva York.

Jueves 20 .

3 ILUSTRES DRAMAS DE EPOCA -3/3
TESS

(Francia-Reino Unido, 1979) de Roman
Polanski. Con Nastassja Kinski, Peter Firth,
Leigh Lawson, John Collin, Arielle
Dombasle. 172'. Colores. En inglés con
subtitulos en espariol. Drama.

Una joven campesina es el objeto del afecto
de dos hombres y, por circunstancias
adversas, cae bajo el control del mas cruel.
Segln la novela Tess of the d'Urbervilles,
de Thomas Hardy. Premios César a Mejor
filme, director y cinematografia (Geoffrey
Unsworth, Ghislain Cloquet).

Viernes 21

KEETJE TIPPEL

(Holanda, 1975) de Paul Verhoeven. Con
Monique van de Ven, Rutger Hauer, Andrea
Domburg, Hannah de Leeuwe, Jan Blaaser,
Eddie Brugman. 100'. En holandés con
subtitulos en espafiol. Drama.

En 1881, una joven emigra a Amsterdam
con su familia venida a menos y al hacerse
prostituta es testigo de la corrupcion a la
que lleva el dinero. Segun la novela de Neel
Doff.

SALA GLAUBER ROCHA / 2:00 P.M.

Domingo 23

ELARREGLO

(Estados Unidos, 1969) de Elia Kazan. Con
Kirk Douglas, Deborah Kerr, Faye
Dunaway, Richard Boone, Hume Cronyn.
125". Colores.

En inglés con subtitulos en espariol.
Drama.

Al sufrir un accidente, un hombre que ha
alcanzado un elevado nivel material toma
con-ciencia de su infelicidad, mientras su
esposa planea despojarlo de su fortuna.
Basado en la novela homénima de Kazan.
Premio Mejor pelicula extranjera del
Circulo de Escritores Cinematograficos de
Espafia.

4:00 P.M.

ELOJO10

(Tailandia-Hong Kong, 2005) de Oxide
Pang Chun y Danny Pang. Con Chen Po Lin,
Kate Yeung, Ray MacDonald, Isabella
Leung, Yu Gu, Pisamai Pakdeevijit. 89'. En
thai, cantonés y mandarin con subtitulos
en espafiol. Drama.

Durante un viaje de vacaciones en Tailan-
dia, cuatro amigos chinos son introducidos
a diez maneras de ver fantasmas por un
amigo tailandés y cuando uno de ellos
desaparece empiezan a ocurrir hechos
aterradores.

9:00 P.M.

CARAMELO

(Libano-Francia, 2007) de Nadine Labaki.
Con Nadine Labaki, Yasmine Elmasri,
Joanna Moukarzel, Giséle Aouad, Adel
Karam, Sihame Haddad. 95'. Colores. En
arabe y francés con subtitulos en espariol.
Comedia.

En un salon de bellezas de Beirut, seis
mujeres buscan amor, matrimonio y
compafiia, y encuentra deberes, amistad y
la posibilidad de concretar sus anhelos.
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Lunes 24 aviernes 28
HOMENAJE A JULIO BRACHO

Domingo 30

2:00P.M./SOLDADO AZUL

(Estados Unidos, 1970) de Ralph Nelson.
Con Candice Bergen, Peter Strauss, Jorge
Rivero, John Anderson, Donald Pleasence.
115", Colores. En inglés con subtitulos en
espariol. Drama.

Un soldado y una mujer blanca que ha
vivido con los cheyennes viajan en
blasqueda de un fuerte de la caballeria
norteamericana y descubren que se
avecina una masacre de indigenas. Segin
la novela Arrow in the Sun, de Theodore V.
Olsen.

3:40 P.M.

EL MONJE

(Francia-Italia-Alemania Federal, 1972) de
Adonis Kyrou. Con Franco Nero, Nathalie
Delon, Nicol Williamson, Eliana de Santis,
Nadja Tiller, Elisabeth Weiner. 95'.
Colores. En inglés con subtitulos en
espariol. Drama.

Tentado por el diablo en la forma de una
hermosa joven religiosa, un monje comete
todo tipo de vejamenes que llevan a su

arresto y a un pacto con el diablo. Guidén
escrito por Luis Bufiuel y Jean-Claude
Carriére, segun la novela The Monk, de
Matthew Gregory Lewis.

9:00 P.M.

LA ZONA DE GUERRA

(Reino Unido-ltalia, 1999) de Tim Roth. Con
Freddie Cunliffe, Lara Belmont, Ray
Winstone, Tilda Swinton, Colin Farrell. 98'.
Colores. En inglés con subtitulos en
espariol. Drama.

Un adolescente se enfrenta al cambio
cuando su familia se mueve a un poblado, y
descubre los secretos de su familia, que
incluyen abuso, promiscuidad e incesto.
Guién de Alexander Stuart, seglin su
novela. Premio Mejor filme britanico en el
festival de Edinburgo, premio Mejor 6pera
prima en el festival de Tréia; premios Mejor
Opera primay direccion en el festival de Ft.
Lauderdale; premio Mejor direccion en el
festival de Valladolid.

panoramica
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