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NOTA EDITORIAL

Asegura uno de los mejores documentalistas del mundo, el
chileno Patricio Guzman, a quien deberemos dedicarle un
espacio en nuestra proximas ediciones, que el documental
“no es una fotocopia de la realidad, sino que es la interpre-
tacién que un autor hace de la misma realidad, por lo tanto,
un documentalista es un testigo que observa, que partici-
pa, que toma partido, y que a partir de ese impulso es que
le nace una pelicula”. En septiembre y octubre se respiran
aires documentales en la Escuela. En los tres afios abundan
los talleres teéricos, o ejercicios practicos, relacionados con
el género que engrandecieron John Grierson, Dziga Vertov,
Joris Ivens, Santiago Alvarez o Leni Riefenstahl (a quien le
dedicamos una seccion de travelling). Quiso enfoco hacer-
se eco de semejante animacion, y ademas de rememorar la
obra de la célebre cineasta alemana, redescubre en zoom
in la verdadera historia de la fundacién del llamado “cine
directo”, en Canada, y colocamos una critica a la nueva in-
cursion performatica de Scorsese (cuyos frecuentes contac-
tos con el documental tampoco han sido suficientemente
estudiados).

No quisimos olvidar a los de primer afio, que se enfren-
tan a la Historia del cine polivalente, y para ellos rescata-
mos la encantadora y penetrante prosa del autor de Los 400
golpes, Jules et Jim y El dltimo metro, a la hora de estudiar
las principales caracteristicas de los filmes realizados por el
maestro britanico del suspenso, la causalidad y el cine crimi-
nal, de perfil sicologico, en clasicos como Vértigo o Sicosis.
Ademas, quisimos un contribuir minimamente con la relec-
tura de la historia del cine a partir de exaltar la figura de un
guionista (Dalton Trumbo) a quien en gran medida se debe el
impacto de peliculas tan grandiosas como Exodo, Espartaco
y Papilldn, entre otras. Y como los titulos memorables de la

Director: Luciano Castillo Jefe de Redace : Joel del Rio
Diseiio: Liset Vidal de la Cruz, Eloy R. Hernandez Dubrosky
Colaboradores: Edgar Soberon Torchia,

Maykel Rodriguez Ponjuan, Edgar A. Romero

historia del cine no cesaron de producirse en la primera mi-
tad del siglo, quisimos también reflexionar sobre titulos méas
contemporéaneos, y en Angulo Ancho, el Jefe decidié enfren-
tarse a las tinieblas de Batman Beginsy The Dark Knight.

De nuestro natural entorno geografico y cultural, busca-
mos textos que se relacionaran con el presente, el pasado y
el futuro de quienes estudian cine. Dos nombres medulares
en los dltimos cincuenta afios del cine latinoamericano: el
mexicano Jorge Fons y el cubano Humberto Solds. El primero
razona abundantemente sobre la practica en la direccion de
actores (quizas pueda ser dtil para quienes dirigen ficcion,
telenovela, u otro género similar) y ademas conseguimos
iiiial fin!!! colaboraciones de algunos estudiantes, y uno de
ellos rememora la cuantia conceptual de Rojo amanecer, una
de las mejores peliculas dirigidas por el importante autor
mexicano. Una semblanza del realizador cubano, reciente-
mente fallecido, y un comentario sobre su obra mayor, Lucia,
cierran nuestra pertinaz insistencia por potenciar los valores
del audiovisual latinoamericano.

En la tradicion del cine de autor a la europea, que algunos
nombraban también “de arte y ensayo” en los afios setenta y
ochenta, se consagra la francesa Lady Chatterley, inspirada
en una novela britanica que provoco el brutal zarpazo de los
censores por la recreacion de la desnudez y el erotismo como
confirmacion de la alegria de vivir. La pelicula sera vista y dis-
cutida en la Escuela, y nos adelantamos publicando el extrac-
to de una entrevista con Pascale Ferran y una critica muy arro-
bada con este retrato de los antiguos desafueros verificados
por los amantes campestres. Nada, que también nos encanta
—como a todo(a) cinéfilo(a) que se respete— el voyeurismo,
el cachondeo, la jodedera y la exhibicién generosa de carnes,
miisculos y voluptuosidades... équién da mas?
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Fallecido hace unas semanas en la capital de todos los cu-
banos, que tan admirablemente recreara en varias peliculas,
Humberto Solas se licencid en Historia en la Universidad de
La Habana. Sus vinculos con el Instituto Cubano del Arte e
Industria Cinematograficos (ICAIC) datan de cuando tenia
poco menos de 20 afios, a principios de los afios 60, primero
como asistente de direccion, colaborador de la revista Cine
Cubano, y luego realizador de breves notas audiovisuales
para la llamada Enciclopedia Popular, proyecto encaminado
al auxilio de la campafa de alfabetizacion.

A la vuelta de poco mas de un afio de haber llegado al
ICAIC, codirige, con Héctor Veitia, su primer documental, Va-
riaciones, y al afio siguiente el cortometraje £l retrato, codi-
rigido por Oscar Valdés. Esta primera etapa de experimen-
tacion y tanteos (incluye, ademas de los mencionados, los
cortometrajes La huida, Capablanca, Minerva traduce el mar,
El acoso y Pequeria crénica, entre 1959 y 1965) es superada
con el mediometraje Manuela (1966), en el cual encuentra el
tema definitivo de toda su obra: el individuo, particularmen-
te la mujer, victima de las lesiones y los estremecimientos
causados por la historia.

Con el triptico Lucia (1968), obra maestra del cine cubano,
se afianza la segunda etapa de su obra, que llega hasta los
primeros afos 9o, y se destaca por el extremo cuidado for-
maly de la puesta en escena (se inspiraba sobre todo en Ser-

-
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guei Eisenstein, Luchino Visconti, Orson Welles, Glauber Ro-
chay los grandes neorrealistas), aplicados a su regusto por
recrear enfatica y melodramaticamente los signos culturales
del pretérito, con un espesor filosofico, artistico e historicis-
ta que con frecuencia abreva en la literatura (José Lezama
Lima, Cirilo Villaverde, Miguel de Carri6n, Alejo Carpentier),
la plastica (Wifredo Lam, René Portocarrero, Servando Ca-
brera Moreno), la msica (uno de los mejores msicos cuba-
nos, Leo Brouwer, compuso excelentes partituras musicales
para Lucia, Un dia de noviembre, Cecilia y Amada, mientras
que José Marfa Vitier disefi6 para El siglo de las luces una de
las més notables bandas sonoras del cine cubano) y la arqui-
tectura, las cuatro fuentes nutricias de su filmografia toda.

Wifredo Lam (1979), Cecilia (1982), Amada (1983), Un
hombre de éxito (1986) y El siglo de las luces (1992) son
retablos mas o menos espectaculares y genéricos donde
se retrata “la tragedia del hombre que trata (muchas veces
indtilmente) de encontrar el hilo de su destino en medio del
trafago de un mundo donde la Historia se escribe con ma-
ylsculas, donde la Historia se ha convertido en duefia, en
sefiora, en tirana, en diosa”, por decirlo con las palabras del
escritor cubano Abilio Estévez.

Cecilia significa una suerte de reinicio en el cine de
Humberto Solés, luego de la década del 70, con la dila-
cién por cinco afios del estreno de Un dia de noviembre,

Barrio Cuba _
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y el evidente compromiso ideolégico de los documenta-
les Simparelé (1974), Nacer en Leningrado (1977) y del
largometraje vanguardista y panfletario Cantata de Chile
(1975). Con Cecilia, Solas continuaba y sintetizaba la ten-
dencia historicista tipica del cine cubano de los afios 70, a
través de la 6ptica del cine de autor, que el director cuba-
no interpreta mediante la recreacion de ficciones realistas
y romanticas, de espesor literario y melodramatico.

La presencia del periodo esclavista o del componente
africano en nuestra cultura e idiosincrasia puede distinguir-
se también en significativos pasajes de otros filmes dirigi-
dos por Solas (Lucia y El siglo de las luces), amén de que
se explaya en documentales como Simparelé, Wifredo Lam
y Obataleo. Si algo sustenta su filmografia ha sido precisa-
mente la vision sincrética, cosmopolita e integracionista que
cuenta, por supuesto, con las herencias entremezcladas de
Occidente y Africa. Sus filmes definen y recapitulan la mezcla
resultante de razas y culturas que es Cuba, més que exaltar
en su estado virgen los factores integrantes.

La misma obsesion con los momentos definitivos del pre-
térito, y con los hitos mitol6gicos de la cultura nacional, tra-
suntan sus filmes dedicados a la contemporaneidad: Un dia
de noviembre (1972), Miel para Oshin (2002) y Barrio Cuba
(2005), la primera engavetada durante afios por el ICAIC en
tanto trataba la contemporaneidad con perspectiva escép-
tica y desencantada, y las dos (ltimas realizadas con bajo
presupuesto, tecnologfa digital y dentro de la sobriedad del
llamado cine pobre, lo cual no le impide mantenerse atento a
los desb del al mundo i filial y
afectivo, en franca colision con las asperezas de la vida eco-
némicay social, en tiempos de “periodo especial”, en un pais
marcado por conflictos como la prostitucion, las olas migra-
torias, la doble moneda, y las crisis materiales y morales.

“Yo estoy muy orgulloso de ser cineasta cubano —declaré
Solas en una entrevista realizada en 1993 —, pero no solo por
los resultados artisticos de nuestro cine, polémicos y hasta
poco felices en algunos casos, sino también por la posicion
ética de esos cineastas. (...) El cine cubano ha jugado un papel
social extraordinario dentro de la vida cultural del pafs. La dé-
cada del 60 se ha caracterizado por un autorreconocimiento
como nacién, y hubo un gran regocijo, una explosion creativa.
(...) Para seguir llamandose revolucionario el cine cubano no
puede ser conservador, debe ser un cine que apunte critica-
mente aquellos aspectos de la realidad que merecen un en-
juiciamiento, pero sin olvidar que a la capacidad ética de ser
sincero, ha de sumarse la ambicion estética. (...) No es lo mis-
mo que yo me pronuncie abiertamente a que utilice un tema
histérico para dar lo contemporéneo, pero lo mas importante
es luchar, y encontrar el medio de expresar esas ideas”.

Humberto Solas fundé y presidié el Festival Internacional
de Cine Pobre, en Gibara, desde su primera edicion en 2003,
y desde esa tribuna exhorté a la democratizacion y la liber-

tad de un cine realizado con pocos recursos que posibilite la
insercion de nuevos cineastas en el patrimonio audiovisual
mundial. En el Festival han sido premiadas numerosas obras
procedentes de la EICTV, o realizadas por sus egresados,
como Personal Belongings, con gui6n y direccion de Alejan-
dro Brugués y produccion de Inti Herrera; o El patio de mi
casa, de Patricia Ramos, por solo mencionar dos de los ga-
lardonados en la més reciente edicion del Festival. ¢Quién
sabe cuantas referencias y pautas ha marcado la filmografia
de Humberto Solas, clasico indiscutible del cine cubano y la-
tinoamericano, en el quehacer de estos y de otros jovenes
realizadores?

FILMOGRAFIA
Los titulos en negritas estan disponibles en la Videoteca de
la EICTV.

2005: Adela (cortometraje de ficcion).
Barrio Cuba (largometraje de ficcion)
2001: Miel para Oshiin (largometraje de ficcion)
1998: Retrato de La Habana (corto documental)
1991: El siglo de las luces (largometraje de ficcion y serie de
television)
1989: Buendia (documental)
1988: Obataleo (documental)
n hombre de éxito (largometraje de ficcion)
: Amada, de Nelson Rodriguez (largometraje de ficcion)
(codireccién)
1982: Cecilia (largometraje de ficcion y serie de television)
1977: Nacer en Leningrado (corto documental)
Wifredo Lam (mediometraje documental
dramatizado)
1976: All lejos, de Miguel Fleitas (coguionista)
1975: Cantata de Chile (largometraje de ficci6n)
imparelé (documental)
: Un dia de noviembre (largometraje de ficcion)
1970: Crear... 1, 2, 3... (cortometraje documental)
1968. Lucia (largometraje de ficcion)
1966: Manuela (mediometraje de ficcion)
Pequefia cronica (cortometraje documental)
1965: El acoso (cortometraje de ficcion)
1963: El retrato (cortometraje de ficcién en codireccién con
Oscar Valdés)
1962: Minerva traduce el mar (corto experimental en codi-
reccion con Oscar Valdés)
Variaciones (documental en codireccién con Héctor
Veitia)
1961: Capablanca (corto documental para la serie Enciclope-
dia Popular)
1959: La huida (corto).




N. 1905, EN MONTROSE, COLORA
EUA; M. 1976, EN LOS ANGELES,
CALIFORNIA, EUA

Compilacién y edicién por Maykel Rodriguez Ponjudn

Pocos en la historia del cine han adoptado tantos y diversos
nombres adems del suyo propio; ni se han enfrentado a tan
grandes premios, controvertidas posturas, altibajos cualita-
tivos en su obra, profesiones diversas; ni fueron victimas de
la guerra fria y la caceria de brujas. Su vida, aseguran algu-
nos, fue mas excitante que todos los filmes que escribid; su
obra literaria, superior a su obra filmica.

Dalton Trumbo era el hijo de un sheriff de Montrose, una
pequefia ciudad del estado de Colorado, en los Estados Uni-
dos de Norteamérica. Habiéndose trasladado finalmente a
Los Angeles, su primera profesién fue la de panadero, labor
que ejercio en las noches durante nueve afos, entre la déca-
da de 1920 y comienzos de la de 1930. Alternd este trabajo
con fragmentados estudios universitarios, y la publicacién
de sus primeros cuentos y ensayos en la revista Vanity Fair.
En 1932 comenz6 a colaborar con la revista Hollywood Spec-
tator, empleo que marcé el fin de su carrera de panadero, al
serle ofrecido el puesto de editor jefe.

Por este tiempo realizé su primer debut como novelista
con Eclipse, y a la vez fue contratado por la Warner Bros.
como lector de guiones y escritor. Durante los proximos
seis afios escribié un par de decenas de guiones, muchos
de ellos remakes de bajo presupuesto para las unidades de
peliculas B de la Warner, Columbia y la RKO. Su adaptacién
de Kitty Foyle, novela de Christopher Morley, obtuvo una no-
minacion a los Oscar. También por este periodo tuvo lugar su
primer enfrentamiento con el sistema de Hollywood, al ser
despedido de la Warner por negarse a renunciar al Sindica-
to de Guionistas de los Estados Unidos. Pese a su despido,
se integra en diversos comités antifascistas y sindicalistas,
entre ellos el Comité por la Defensa de Harry Budges, que
luego le pesaria en la acusacion de comunista que le hiciera
el Comité de Actividades Antinorteamericanas, y que le hizo
ser parte del famoso grupo de los Diez de Hollywood (si-
mense Alvah Bessie, Herbert Biberman, Lester Cole, Edward
Dmytryk, Ring Lardner Jr., John Howard Lawson, Albert Maltz,
Samuel Ornitz y Robert Adrian Scott). Afios mas tarde, Trum-
bo escribiria en carta dirigida a varios intelectuales:

“Durante el otofio de 1947 (..) se ha establecido una lis-
ta negra en el seno de la industria cinematogréfica. En los
nueve afios que han seguido, més de trescientos escritores,
directores, actores, mdsicos y técnicos han sido alejados
de su oficio y desposeidos de su pasaporte que les habria
permitido trabajar en el extranjero (..) La lista negra, que se
crey6 por un momento producto eventual de un periodo bo-
rrascoso, se ha institucionalizado. El cine, vigilado y censu-
rado por las autoridades federales, se ha convertido en un
arte oficial.”

Si bien durante la década de 1940 fue Trumbo uno de los
guionistas més prolificos, reconocidos y bien pagados de
la industria del entretenimiento norteamericana, asi como
un destacado activista politico, corresponsal de guerra y
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Tony Curtis y Laurence Olivier
en Espartaco.
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escritor, la acusacién del Comité... caus6 serias complica-
ciones en su relacion con el medio cinematografico. Luego
de sufrir diez meses de prisién, emigra a México en 1950, y
desde alli continda su labor creativa, asumiendo identida-
des falsas. No obstante, a la politica de segregacion antico-
munista, fue uno de los enlistados que mayor estabilidad
mantuvo con respecto a la industria durante la década mas
intensa de la Guerra Fria —-ndtese que escribe mas de trein-
ta guiones para la industria entre 1945 y 1960.

Trumbo era un escritor particularmente rapido: podia ter-
minar un guion de 150 paginas en una semana. Usualmente
escribia primero los dialogos y luego los bloques descripti-
vos, tiros de camara y acciones. Su argumento para The Bra-
ve One (1956), gand un Oscar bajo el alias de Rober Rich. No
fue hasta Spartacus, de 1960, que el verdadero nombre del
guionista regreso a los créditos de las peliculas. Otto Pre-
minger, director de Exodus (1960) habia contratado abierta-
mente a Trumbo para escribir el guién de la pelicula, y fue
esta decision la que influy6 en que los directivos de la Uni-
versal accedieran a acreditar el trabajo del guionista en la
historia del esclavo tracio.

En la extensa filmografia de Trumbo, con o sin alias, se
encuentran algunos de los mas importantes filmes norte-

americanos de la época: Roman Holiday de William Wyler
—originalmente se le concedi6 el Oscar de guién por este fil-
me a lan McLellan Hunter, quien asumid la autoria a pedido
del propio Trumbo. En 1992, la Academia decidi6 hacer una
rectificacion en sus archivos y le fue concedido el premio,
de manera oficial, a Trumbo, treinta y nueve afios después
de haberse estrenado el filme—; A Guy Named Joe de Vic-
tor Fleming, Thirty Seconds Over Tokio de Mervin Leroy, la
reconocida Gun Crazy de Lewis, ademas de filmes de Daves,
Haskin, Neumann, Losey, Sturges, Cukor, McCarey, Aldrich,
entre otros.

Luego de su desclasificacion, durante la década de 1960,
Trumbo trabaja con directores como Minelli, Frankenheimer
y George Roy Hill. Pero mas interesante es la relacion que es-
tablece con el espafiol Luis Bufiuel, quien manifesté un serio
interés en traer a la vida la novela Johnny Got His Gun, escri-
ta por Trumbo en 1938. Dice Luis Bufuel: “Entre los libros
que he lefdo hay uno que me ha impresionado fuertemente,
como un pufietazo. Se trata de Johnny Got His Gun, de Dal-
ton Trumbo. (...) Debia hacer esta pelicula, pagada por Ala-
triste en 1962 6 1963. Dalton Trumbo, que escribi6 el guion,
vino muchas veces para trabajar conmigo en México. Yo ha-
blaba en exceso, él se contentaba con tomar notas. Aunque
no haya conservado finalmente mas que unas pocas ideas
mias, tuvo la delicadeza de colocar nuestros dos nombres al
principio del guién. Yo rehusé.”

La novela, contada desde el punto de vista de un joven
soldado parapléjico, esta considerada una de los manifies-
tos antibelicistas mas importantes del siglo xx. El proyecto
Trumbo-Bufiuel fracaso, y Trumbo asumio la direccion del
proyecto, que concretd en 1971. A juicio del propio Buiiuel,
la pelicula resultante era demasiado larga y los suefos del
protagonista, académicos. No obstante, el tour de force que
representa asumir el punto de vista de un parapléjico, y la
critica frontal a los responsables de los actos bélicos, hacen
de la cinta una experiencia sobrecogedora, aunque dema-
siado literaria. Escenas de la pelicula fueron utilizadas por el
grupo de rock norteamericano Metallica en el videoclip de la
cancién “One” (del album And Justice for All).

El dnico filme de Trumbo como director puede considerar-
se un momento importante de la historia del cine; un recua-
dro antibelicista que hoy conserva una contemporaneidad
absoluta, si se mira por un momento més alla de nuestras
cortas, y muchas veces, altivas narices.

FILMOGRAFIA

Nota: (V) video, (TV) television. Los titulos marcados en
negrita se encuentran disponibles en la Mediateca
“André Bazin” de la EICTV.

2008: Johnny Got His Gun (gui6n)



1989: ALWAYS (gui6n de A Guy Named Joe)

Metallica: 2 of One (V) [escenas extraidas de
Johnny Got His Gun]

1987: Roman Holiday (TV) [argumento]
1978: Ishi: The Last of His Tribe (TV) [gui6n]
1973: Papillon (guidn, actor)

Executive Action (gui6n)

1971: Johnny Got His Gun (direccién, guién, actor)

The Horsemen (guion)

1968: The Fixer (guién)
1966: Hawaii (guion)
Silahlar patlayinca (guién) [sin créditos]
1965: The Sandpiper (guién)
1962: Lonely Are the Brave (guion)
1961: The Last Sunset (guion)
1960: Exodus (guion)
Spartacus (gui6n)
1959: Career (guion)
1958: The Two-Headed Spy (consultor de guion)
[sin créditos]

Terror in a Texas Town (guién) [como Ben Perry]

Cowboy (guién) [sin créditos]

1957: The Green-Eyed Blonde (guién) [como Sally
Stubblefield]

The Deerslayer (guion) [sin créditos]

The Brothers Rico (guién) [sin créditos]
1956: The Boss (gui6n) [como Ben Perry]

The Brave One (gui6n, argumento) [como Robert Rich]
1955: The Court-Martial of Billy Mitchell (guion) [sin crédi-
tos]

1954: Mannequins fiir Rio (guion) [sin créditos]

Carnival Story (guién) [sin créditos]

1953: Roman Holiday (guién, argumento) [como lan McLe-
llan Hunter]
1951: He Ran All the Way (gui6n) [como Guy Endore]

The Prowler (guidn, actor) [originalmente sin créditos]
1950: Emergency Wedding (guién, argumento)

Rocketship X-M (gui6n) [sin créditos]

Gun Crazy / Deadly Is the Female (gui6n) [como
Millard Kaufman]

The Hollywood Ten (actor) [sin créditos]

1947: The Gangster (gui6n) [no confirmado]

1945: Our Vines Have Tender Grapes (gui6n)
Jealousy (guién, argumento)

1944: Thirty Seconds Over Tokyo (guiGn)

1943: Tender Comrade (guion)

A Guy Named Joe (guion)

1942: | Married a Witch (colaboracién de guién)
[sin créditos]

The Remarkable Andrew (gui6n)

1941: You Belong to Me (gui6n, argumento)

Accent on Love (guion, argumento)

1940: Kitty Foyle: The Natural History of a Woman (guién)
We Who Are Young (gui6n)
A Bill of Divorcement (gui6n)
Curtain Call (guion)
Half a Sinner (guién)
The Lone Wolf Strikes (gui6n, argumento)
1939: Heaven with a Barbed Wire Fence (gui6n, argumento)
Career (guion)
Five Came Back (guion)
The Kid from Kokomo (guién)
Sorority House (gui6n)
The Flying Irishman (guién)
1938: A Man to Remember (gui6n)
Fugitives for a Night (guion)
Paradise for Three (contribucion en la estructura
dramatica) [sin créditos]
1938: Everybody Sing (contribucién en los didlogos)
[sin créditos]
1937: Thoroughbreds Don’t Cry [Writer] (script polisher)
(uncredited)
That Man’s Here Again (contribucién en el
tratamiento) [sin créditos]
The Devil’s Playground (guién)
1936: Tugboat Princess (guidn, argumento)
Love Begins at Twenty (guion)
Road Gang (guién)

Foto de rodaje de
Johnny Got His Gun
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Siempre que se habla, o se escribe, sobre la vida y obra de la
cineasta alemana Leni Riefenstahl se sabe que, con mayor o
menor sutileza, sera inminente tocar el delicado tema de las
complejas relaciones entre documental y propaganda, arte y
politica. Pero hace tiempo ya también sus filmes, en particu-
lar Triunfo de la voluntad y Olympia, se encuentran entre los
mejores documentales de todos los tiempos, gracias a que
cumplen con los dos preceptos dominantes en toda su obra:
belleza y armonfa.

El mes pasado se cumplieron cinco afios del deceso, el
dia ocho, a la edad de 101 afios, de esta cineasta extraordi-
naria, que muchos conocen mal, e incluso los mas cinéfilos
e informados asocian sus aportes a la estrecha colaboracion
con el régimen nazi en los afios ‘30, cuando tanto contribu-
y6 la cineasta, instigada personalmente por Adolf Hitler, a
establecer laimagen piblica del Nacional Socialismo dentro
y fuera de Alemania. En numerosas entrevistas, articulos y
biograffas, sus defensores alegan que Leni fue una mujer



bastante ingenua en una época terrible, que nunca milit6 en
el partido nazi pues se sentia apolitica, pero que, segtn su
propia declaracion, se qued6 deslumbrada por la imagineria
visual del nazismo. Otros, muy criticos de su obra desde el

Después de filmar la conferencia en 1933, se le pidié que
continuara en este tipo de trabajo propagandistico, y le en-
tregaron el control artistico y organizativo del proyecto. Es
cuando realiza Triunfo de la voluntad (1934), documental

punto de vista ideoldgico, afirman que la distaba
de ser esa victima inocente del nazismo, y que buscaba de-
fender a uno de los peores regimenes politicos que recuerda
la historia contemporanea, mediante una charada de ima-
genes deslumbrantes que no dej6 de ser revolucionaria en
cuanto al lenguaje del documental.

Helene Bertha Amalie “Leni” Riefenstahl nacié y crecid
en el seno de una familia con los recursos econémicos sufi-
cientes para apoyar las diversas inclinaciones intelectuales
y fisicas de la muchacha. De
muy joven se hizo bailari-
na, a partir de las formas
de danza espontanea y
roméntica, de liberacién
espiritual, que Isadora
Duncan preconizara en
Alemania. Lefa masiva-
mente la mejor literatura
y se interes6 en las escuelas
modernas de arte, sobre todo los
expresionistas. Luego, una herida en la rodilla terminé con
su carrera en la danza y se cambid a los esquies. Asi, sus
habilidades en este deporte, y su belleza fisica, le valieron
el papel protagoénico en la pelicula La montafia sagrada
(1926), dirigida por Arnold Fanck, quien en la década
de 1930 le dio forma a un nuevo subgénero, el “fil-
me de montafia”, que se inspiraba en un tema
tipico del romanticismo germano: la lucha in-
dividual contra las fuerzas de la naturaleza.

La experiencia con La montaia sagrada
le inspiré a Leni muchos de los motivos
dominantes en su Gpera prima La luz
azul (1932), cuya exaltacion de la fe,
el misticismo y el espiritu fue muy del
agrado del Vaticano. Los elementos
misticos, combinados con el pasado
mitologico y el culto a la naturaleza
dominan su segunda pelicula de ficcion
Tiefland (Tierras profundas) que comen-
26 en 1940 y no pudo concluir hasta 14
afos después. Hitler se habia entusiasmado
con La luz azul, y le encargé la filmacion de la
conferencia del Partido Nacional Socialista Ale-
man, en Niiremberg. Impresionada por lo que vio y
escuchd, Riefenstahl erigid el documental Victoria de
la fe (1933), una suerte de alabanza al Partido como he-
redero de lo mas glorioso de la historia germana y que
exaltaba de manera particular a Hitler.

eficaz como pt politica —compara-
ble en eficacia solo con los trabajos de sus contemporaneos
Serguei Eisenstein y John Grierson— que, segin ella decla-
r6 posteriormente, no tiene “ni una sola escena falseada de
alguna manera, es historia, historia pura y dura”, aunque
se sabe de los agotadores ensayos para lograr coreografias
perfectas en las escenas de masas. Con una estructura muy
sencilla de montaje simultaneo, se muestra la gigantesca ce-
remonia de las masas marchando disciplinadamente, y por
otro lado, al lider, el Fiihrer que invita a las masas a unirse en
la alianza bajo la invocaci6n del espiritu nacional de unidad.
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El discurso de clausura de Hitler inspiraria una genial para-
frasis filmica en la escena final de El gran dictador (1941) la
sétira antifascista de Charles Chaplin. El filme original seria
tan imitado y fusilado que, segtin asegura el escritor aleman
Jiirgen Trimmborn, “no existe documentacién en imégenes
del Nacional Socialismo que no incluya algiin fragmento de
este filme, y ninguna obra ha contribuido tanto a conformar
nuestra impresién visual sobre el nazismo”.

También como propaganda del régimen y con enormes re-
cursos econdmicos, fue concebida Olympia, documento de
los juegos de 1936. Riefenstahl pudo filmar con cdmaras en
todas partes y luego eligio, por edicion, lo que queria mos-
trar seleccionado en kilometros de metraje. El filme demues-
tra la voluntad de Riefenstahl para explorar técnicas (exca-
vando fosas para colocar la camara y registrar los saltos, por
ejemplo), angulos y encuadres, grdas, dollys, y varias cama-
ras trabajando al unisono, en su fascinacién por el cuerpo
humano, para crear un filme meticuloso que presentara al
fascismo bajo la luz mas cultural que politica.

Al final de la Il Guerra Mundial, Riefenstahl fue conmo-
cionada por el colapso del Tercer Reich. Su carrera quedd
en ruinas, como Alemania. Fue detenida o investigada varias
veces entre 1948 y 1952, pero nunca se le formularon cargos.
Tuvo grandes dificultades para encontrar productores que fi-
nanciaran sus proyectos, casi todos muy caros y por tanto
inviables para un pafs desvastado. Vivié de los derechos de
sus viejos documentales hasta los afios ‘70, cuando viajé a
Africa e inici6 otra carrera como fotégrafa entre las tribus de
Sudan. El resultado fue publicado en 1973 y 1976, en lujo-
sos libros de fotos, que tenian en comdn con la obra ante-
rior nada menos que su eterna fascinacion por el cuerpo
humano.

Con 8o aiios, la otrora célebre directora

descubri6 una tercera vocacién: el buceo
n marino, y sus (ltimos afios los paso
filmando la vida acuatica. Se

uni6 a la organizacion Greenpeace y se dedicé a preservar
el medio ambiente marino. El critico Gary Morris, en un nd-
mero de la revista virtual Bright Lights, llamé a Riefenstahl
“una artista de dones impares, una mujer que trabajé en una
industria dominada por hombres, una de las grandes forma-
listas de la historia del cine junto con Eisenstein y Welles”.
En una entrevista con la revista francesa Cahiers du Cinéma,
Riefenstahl articulaba sus puntos de vista sobre la cultura,
que oponia belleza y realidad como excluyentes: “Me siento
espontaneamente atraida por todo lo que es hermoso... Vie-
ne del inconsciente y no del conocimiento... Lo que trata de
ser pura realidad, fragmento de vida, siempre colinda con lo
promedio, lo cotidiano, lo ordinario, y no me interesa... Me
fascina la belleza, la fuerza, la salud, la vida y la armonia”.

FILMOGRAFIA
Los titulos en negritas estan disponibles en la Videoteca.

2002: unter Wasser / Imp:
(también cinematografista, editora)
1954: Tiefland (también actriz, guionista, cinematografista,
productora, editora)

1944: Ao Brecker (s6lo productora)

1943: Josef Thorak, Werkstatt udn Werk (sélo productora)
1938: Olympia 1. Teil - Fest der Vélker / Olympia - Parte 1.
Fiesta de los pueblos (también guionista, productora, edi-
tora, bailarina)

Olympia 2. Teil - Fest der Schénheit / Olympia - Parte
2. Fiesta de la belleza (también guionista, productora, edi-
tora)

1937: Wilde Wasser (solo productora)
1935: Triumph des Willens / Triunfo de la voluntad (también
guionista, productora, editora)

Tag der Freiheit - Unsere Wehrmacht / Dia de lib-
eracion: Nuestras fuerzas armadas (también productora,
editora)

1933: SOS Eisberg / S.0.S. Iceberg (s6lo actriz)

Das Blaue Licht / La luz azul (codirigida con Béla
Balasz) (también actriz, guionista, productora, editora)

Der Sieg des Glaubens / La victoria de la fe
1931: Der Weie Rausch - Neue Wunder des Schneeschuhs /
La llama blanca(sélo actriz) .... Leni
1930: Stiirme {iber dem Mont Blanc / Tormenta sobre Mont
Blanc (sélo actriz)

1929: Die WeiBe Holle vom Piz Palii / El infierno blanco de
Pitz Palii (sélo actriz)

1928: Das Schicksal derer von Habsburg (sélo actriz)

1927: Der GroBe Sprung / El gran salto (sé6lo actriz)

1926: Der Heilige Berg / La montafia sagrada (sélo actriz)
1925: Wege zu Kraft und Schénheit - Ein Film iiber moderne
Kérperkultur / Formas de fuerza y belleza (sélo bailarina).
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El cine seglin
Hitchcock?
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Este hombre, que ha filmado mejor que
nadie el miedo, es a su vez un miedo-
50, Y SUPONEO que Su éxito esta estre-
chamente relacionado con este rasgo
caracteroldgico. A todo lo largo de su
carrera, Alfred Hitchcock ha experi-
mentado la necesidad de protegerse
de los actores, de los productores, de
los técnicos, porque el mas pequefio
fallo o el menor capricho de cualquiera
de ellos podia comprometer la integri-
dad del film. Para Hitchcock la mejor
manera de protegerse era la de llegar
a ser el director con el que suefian ser
dirigidas todas las estrellas, la de con-
vertirse en su propio productor, la de
aprender mas sobre la técnica que los
mismos técnicos... Adn le faltaba prote-
gerse del piblico y para ello Hitchcock
acometi6 la tarea de seducirlo aterro-
rizandole, haciéndole reencontrar to-
das las emociones fuertes de la nifiez,
cuando se jugaba al escondite tras los
muebles de la casa tranquila, cuando
estaban a punto de atraparte en la «ga-
llina ciega», cuando por las noches, en
la cama, un juguete olvidado sobre un
mueble se convertia en algo inquietan-
te y misterioso.

Todo esto nos conduce al suspense
que algunos —sin negar que Hitchcock
sea su maestro— consideran como una
forma inferior del espectéculo cuando
es, en si, el espectéculo.

El suspense es, antes que nada, la
dramatizacién del material narrativo de
un film o, mejor adn, la presentacion
més intensa posible de las situaciones
dramaticas.

Por regla general las escenas de

P [ i los
privilegiados de un film, aquellos que
la memoria retiene. Pero observando el
trabajo de Hitchcock se da uno cuenta
de que a todo lo largo de su carrera ha
intentado construir films en los que
cada momento fuese un momento pri-
vilegiado, films, como dice él, sin agu-
jeros ni manchas.

Esta voluntad feroz de retener la
atencion cueste lo que cueste y, como

Henry Fonda en The Wrong Man.

dice él mismo, de crear y luego pre-
servar la emoci6n a fin de mantener la
tension convierte a sus films en algo
muy particular e inimitable, pues Hitch-
cock ejerce su influencia y su dominio
no sélo sobre los momentos cumbres
de la historia, sino también sobre las

transicion y todas las escenas habitual-
mente ingratas en los films.

Dos escenas de suspense jamas es-
taran unidas en una pelicula suya por
una escena corriente, pues Hitchcock
tiene horror a lo corriente. El Maestro
del suspense es también el de lo anor-
mal. Por ejemplo: un hombre que tie-
ne problemas con la justicia —pero al
que sabemos inocente— va a exponer
su caso a un abogado. Se trata de una
situacion cotidiana. Tratada por Hitch-
cock, el abogado, desde un principio,
parecera escéptico, reticente e incluso
puede que, como en The Wrong Man,
no acepte llevar la causa hasta haber

confesado a su futuro cliente que no
estd familiarizado con ese género de
asuntos y que no esté seguro de ser el
hombre mas adecuado...

Como verén, aqui han sido creados
un malestar, una inestabilidad y una in-
seguridad que convierten la situacion
en eminentemente dramatica.

El arte de crear el suspense es, a la
vez, el de meterse al piblico «en el bol-
sillo» haciéndole participar en el film.
En este terreno del espectaculo, hacer
un film no es un juego entre dos (el di-
rector + su pelicula) sino entre tres (el
director + su pelicula + el pablico), y el
suspense, como los guijarros blancos
de Pulgarcito o el paseo de Caperucita
Roja, se convierte en un medio poético
ya que su fin primero es conmovernos
mas, hacer latir nuestro corazén mas
aprisa. Reprochar a Hitchcock, el hacer
suspense equivaldria a acusarle de ser
el cineasta menos aburrido del mundo,



como si a un amante se le censurase
dar placer a su pareja en lugar de no
ocuparse mas que del suyo propio. En
elcine, taly como lo practica Hitchcock,
se trata de concentrar la atenci6n del
pablico sobre la pantalla hasta el punto
de impedir a los espectadores arabes
pelar sus cacahuetes, a los italianos
encender su cigarrillo, a los franceses
magrear a sus vecinas, a los suecos ha-
cer el amor entre dos filas de butacas,
a los griegos..., etcétera.

Incluso los detractores de Alfred Hitch-
cock estan de acuerdo en concederle el
titulo de primer técnico del mundo, épero
acaso comprenden que la eleccion de
guiones, su construccién y todo su con-
tenido estan estrechamente ligados a
esatécnicay dependen de ella? Todos los
artistas se indignan con justicia contra la
tendencia critica que consiste en separar
la forma y el fondo, y este sistema, apli-
cado a Hitchcock, esteriliza toda discu-
sion, pues tal y como lo han definido muy
bien Eric Rohmery Claude Chabrol, Alfred

Hitchcock no es ni un narrador de histo-
rias ni un esteta, sino «uno de los mds
grandes inventores de formas de toda la
historia del cine. Posiblemente s6lo Mur-
nau y Eisenstein se le puedan comparar
en este aspecto... La forma aqui no ador-
na el contenido, lo crea.

Elcine es un arte especialmente dificil
de dominar en razén de la multiplicidad
de dones —a veces contradictorios—
que exige. Si tantas gentes superinte-
ligentes o muy artistas han fracasado
en la puesta en escena es porque no
posefan a la vez el espiritu analitico y
el espiritu sintético que s6lo cuando se
mantienen alerta, simultaneamente,
permiten desbaratar las innumerables
trampas creadas por la fragmentacion de
la planificacién, del rodaje y del montaje
de los films. De hecho, el mayor peligro
que corre un director es el de perder el
control de su film durante el proceso de
realizacion, y esto es algo que ocurre con
mas frecuencia de lo que se cree.

De Hollywood a Cinecitta ningin
cineasta mas que Hitchcock es actual-
mente capaz de filmar la realidad hu-
mana de esta escena tal y como yo la
he descrito, y sin embargo, desde hace
cuarenta afios, cada uno de sus films
contiene varias escenas de este tipo
fundadas sobre el principio del desfase
entre laimagen y el didlogo a fin de fil-
mar simultaneamente la primera situa-
ci6n (evidente) y la segunda (secreta),
con vistas a lograr una eficacia drama-
tica, estrictamente visual.

Asi, Alfred Hitchcock resulta ser
practicamente el dnico que filma direc-
tamente, es decir, sin recurrir al dialogo
explicativo, sentimientos tales como
la sospecha, los celos, el deseo, la en-
vidia... y ello nos conduce a una para
doja: Alfred Hitchcock, el cineasta mas
accesible a todos los publicos por la
simplicidad y la claridad de su trabajo
es, a la vez, quien mas sobresale al fil-
mar las relaciones mds sutiles entre los
seres humanos.

Cuatro fotogramas de Sicosis.
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En América, los mayores progresos
en el arte de la direccion cinematogra-
fica fueron alcanzados entre 1908 y
1930 por D. W. Griffith, principalmen-
te. La mayor parte de los maestros
del cine mudo, tales como Stroheim,
Murnau, Lubitsch, todos influenciados
por Griffith, estan muertos. Otros, adin
vivos, ya no trabajan.

Los cineastas americanos que han de-
butado después de 1930 no han intenta-
do siquiera explotar la décima parte del
territorio roturado por Griffith, y no me
parece exagerado afirmar que desde la
invencién del sonoro, Hollywood no ha
dado a luz ningiin gran temperamento
visual, con excepcion de Orson Welles.

Creo sinceramente, que si de la no-
che a la mafiana el cine se viese pri-
vado de toda banda sonora y volviese
a ser el cinematdgrafo arte mudo que
fue entre 1895 y 1930, la mayor parte
de los directores actuales se verian
obligados a cambiar de oficio. Por ello,
si contemplamos el panorama de Ho-
llywood en 1966, Howard Hawks, John
Ford y Alfred Hitchcock se nos apare-
cen como los dnicos herederos de los
secretos de Griffith y écomo pensar sin
melancolia que cuando sus carreras
concluyan habra que hablar de «se-
cretos perdidos»?

No ignoro que algunos intelectua-
les americanos se asombran de que
los cinéfilos europeos, y en particular
los franceses, consideren a Hitchcock
como un autor de films en el sentido
que se entiende el término cuando se
habla de Jean Renoir, Ingmar Bergman,
Federico Fellini, Luis Bufiuel o Jean-Luc
Godard.

()

Si el trabajo de Hitchcock me pa-
rece tan completo es porque veo en
él bisquedas y hallazgos, el sentido
de lo concreto y el de lo abstracto, el
drama casi siempre intenso y, a veces,
el humor més fino. Su obra es a la vez
comercial y experimental, universal
como Ben Hur de William Wyler y con-
fidencial como Fireworks de Kenneth
Angers.

Un film como Psycho, que ha reuni-
do masas de espectadores en todo el

mundo, sobrepasa, sin embargo, por
su libertad y su salvajismo a esos pe-
quefios films de vanguardia que algu-
nos artistas jovenes ruedan en 16 mm.
y que ninguna censura autorizaria ja-
mas. Determinada maqueta de North
by Northwest, determinado trucaje
de The Birds tienen la calidad poética
del cine experimental que practican el
checo Jiri Trnka con marionetas, o el
canadiense Norman MacLaren con sus
pequefios films dibujados directamen-
te sobre pelicula.

Vértigo, North by Northwest, Psy-
cho, tres films que han sido constan-
temente imitados durante los Gltimos
afios. Estoy convencido de que el tra-
bajo de Hitchcock, incluso entre aque-
llos cineastas que no estan dispues-
tos a admitirlo, influencia desde hace
largo tiempo a una gran parte del cine
mundial. (..) esta influencia directa o
subterranea, estilistica o tematica, be-
neficiosa o mal asimilada, se ha ejer-
cido sobre realizadores muy distintos
entre si, como, por ejemplo, Henri
Verneuil (Gran golpe en la Costa Azul),
Alain Resnais (Muriel; La Guerre est fi-
nie), Philippe de Broca (El hombre de
Rio), Orson Welles (El extranjero), Vin-
cente Minnelli (Undercurrent), Henri-
Georges Clouzot (Las diabdlicas). Jack
Lee Thomson (El Cabo del Terror), René
Clément (A pleno sol; El dia y la hora).
Mark Robson (El Premio), Edward
Dmytryk (Espejismo), Robert Wise (La
casa de la colina; The Haunting), Ted
Tezlaff (La Ventana), Robert Aldrich
(¢Qué fue de Baby Jane?), Akira Ku-
rosawa (El infierno del odio), William
Wyler (El Coleccionista), Otto Premin-
ger (El rapto de Bunny Lake), Roman
Polanski (Repulsion), Claude Autant-
Lara (El Asesino), Ingmar Bergman
(Prisién; El manantial de la doncella),
William Castle (Homicic etcétera.),
Claude Chabrol (Les Cousins; L’Oeil du
Malin; Marie Chantai contra el Dr. Ka),
Alain Robbe-Grillet (L’/nmortelle), Paul
Paviot (Retrato Robot), Richard Quine
(Un extrafio en mivida), Anatole Litvak
(Le Couteau dans la Plaie), Stanley
Donen (Charada; Arabesco), André
Delvaux (L’Homme au crdne rasé),

Francois Truffant (Fahrenheit 451), sin
olvidar, naturalmente, la serie de «Ja-
mes Bond» que representa con nitidez
una caricatura grosera y torpe de toda
la obra hitchcockiana y muy en parti-
cular de North by Northwest.

Si tantos cineastas, desde los mas
dotados hasta los méas mediocres, ob-
servan atentamente los films de Hitch-
cock, es porque reconocen en ellos la
existencia de un hombre y de una ca-
rrera asombrosa, de una obra que exa-
minan con admiracion o con envidia,
con celos o con provecho, pero siempre
con pasion.

No se trata de admirar la obra de
Alfred Hitchcock con arrobo, ni de de-
cretarla perfecta, irreprochable y sin
fallo alguno. Pienso solamente que
esta obra ha sido hasta ahora tan gra-
vemente subestimada que conviene,
antes que nada, colocarla en su verda-
dero lugar, uno de los primeros. Luego
ya habré tiempo de abrir una discusion
restrictiva, maxime cuando el propio
autor, como se podra comprobar, no
se priva de comentar muy severamente
una gran parte de su produccion.

El cine de Alfred Hitchcock no siem-
pre exalta pero siempre enriquece, aun-
que sélo sea por la temible lucidez con
que denuncia las ofensas que los hom-
bres hacen a la belleza y la pureza.

Si se quiere aceptar la idea, en la épo-
ca de Ingmar Bergman, de que el cine no
es inferior a la literatura, yo creo que ha-
bria que clasificar a Hitchcock —aunque,
afinde cuentas, ¢para qué clasificarle? —
en la categoria de los artistas inquietos
como Kafka, Dostoievsky, Poe.

Estos artistas de la ansiedad no
pueden, evidentemente, ayudarnos a
vivir, pues su vida es ya de por si dificil,
pero su mision consiste en obligarnos a
compartir sus obsesiones. Con ello, in-
cluso y eventualmente sin pretenderlo,
nos ayudan a conocernos mejor, lo que
constituye un objetivo fundamental de
toda obra de arte.

* Fragmentos del prlogo a Le Cinéma selon
Hitchcock; Truffaut, Francois; Alianza Editorial,
S.A., Madrid, 1974.



por Raiil Zermeiio

peL TeXTo AL PeRSoNAIE

Como fortuitas presencias esporadicas
podriamos calificar la trayectoria filmica
de Jorge Fons, egresado del CUEC e ini-
ciador de la tendencia que el critico de
cine Jorge Ayala Blanco denomina como
“el humor barbajan”, con cintas como £/
quelite (1970), el corto Caridad (1973) y
Los albariles (1976). Mas de diez afios
tuvieron que transcurrir para que el rea-
lizador regresara a los primeros planos
del cine nacional con la polémica cin-
ta Rojo amanecer (1989). Con todo, su
paciencia resistio otros seis afios para
poder llevar a cabo El Callejon de los Mi-
lagros (1995); pareceria que Jorge Fons
se ha mantenido atrincherado y guar-

dando fuerzas, a la espera de la oportu-
nidad propicia para concretar proyectos
personales que, aunados a su amplia
trayectoria en television, han tenido un
gran éxito con el pablico, como Rojo
amanecery El Callejon de los Milagros;
o han sido triunfadoras en festivales,
como Los albariiles, ganadora del Oso
de Oro en el Festival de Berlin (1976).

Jorge Fons ofrece su criterio sobre la
direccién de actores:

Elactor es la pieza fundamental para la
expresion de cualquier realizador. Es un
instrumento fundamental con el cual td
vas a poder expresar la parte principal

de tu enunciado. Un proyecto cualquie-
ra de expresion dramatica, ya sea en
cine o en teatro, se compone de piezas.
La pieza fundamental de la expresion
dramatica es el expresador mismo, que
es el actor. Es la pieza fundamental, es
elelemento a través del cual va a surgir
aquello que se pretende, aquello que
se intenta expresar.

Todo parte de un elemento que pre-
tendemos comunicar, de un enunciado
que queremos comunicar. El discurso
de ficcion es el que primero nos con-
voca, el que primero nos enamora.
Una vez que se da a conocer el texto
al actor, él tendra que plantearse si la
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eELCALLEJON DE Los

MILAGROS

(MIDAQ ALLEY)

ficcion le es afin, si le es conveniente
0 no; una vez que el actor determine la
conveniencia de expresar este enuncia-
do, se establece el primer acuerdo. Td y
tu reparto. En el planteamiento mismo
estdn todos los matices de la forma en
que uno ve el proyecto.

Cuando yo digo que le propongo a
un actor determinado papel, un deter-
minado personaje, para que exprese-
mos juntos determinada ficcion, estoy
tratando de que él se enamore, de que
él esté conforme, de que sea lo que él
quiere cantar. El actor te expresara el
grado de interés que tiene en la pro-
puesta en el nivel mas elemental: si
acepta o no acepta. Si ya esta intere-
sado, qué es lo que le ha interesado
de la propuesta que, desde ese mo-
mento, ya es comdn, nos pertenece a
ambos. Son dos cosas las que pueden
crear este enamoramiento del actor
con su papel: una es el personaje en
si, y la otra es la forma en que vamos
a trabajar. Tt vas a tener dos elemen-
tos: uno, el personaje, Raskélnikov, de
Crimen y castigo, por ejemplo; y dos,
iqué vamos a hacer juntos con Ras-
kélnikov? Tengo, pues, que decir al
actor las ideas que tengo sobre este
personaje y por qué he pensado que
puede ponerse en los zapatos de Ras-
kélnikov. Ponerse en los zapatos signi-
fica meterse en el alma del personaje
a partir de una comunicacion previa al
enfrentamiento con el trabajo mismo,
y en esa comunicacién previa le tengo
que exponer graficamente todas mis
pretensiones, la forma en que yo veo
a Raskélnikov.

Todos los elementos que nos da el
analisis del personaje lo sitdian de una
manera Gnica. Este personaje es dni-
co. No hay nadie que piense como él,
que acte como él. Yo no actiio como
Hamlet; si quiero hacerlo como yo, in-
dudablemente que voy a parecer falso.
Nadie va a creer lo que estoy haciendo
porque yo no me he tomado la molestia
de hacer un empate de mi anima con la
suya. Un estudio de un personaje tam-

a bién te da un estudio de ti mismo por-



que te va marcando las distancias, las
diferencias, las cercanias. Empezamos
a hacer un estudio de las diferencias
que existen; raciales, sociales, econd-
micas, culturales, de todo tipo, para en-
tender como es el instrumento y cémo
es la misica que va a tocar. Para no fin-
gir que es Hamlet sino para ser Hamlet,
lo primero que tendria que lograr el ac-
tor serfa sentir como Hamlet. Trabajar
el sentimiento. El sentimiento se traba-
ja. Una vez que un actor ha estudiado y
ha trabajado todos aquellos elementos
que vienen de afuera hacia dentro, em-
pieza a trabajar con su propia emocion,
que es su canto, el acercamiento a las
emociones de ese personaje.

Digamos que yo nunca he tenido
un sentimiento semejante; sin em-
bargo, puedo llegar a entender como
es alguien que siente amor incestuo-
so hacia su madre. Y puedo lograr un
acercamiento a las emociones y sen-
timientos del personaje al que aludo,
conociendo todo lo conocible, todo
lo que el texto ofrece. Puedo ser mas
exhaustivo en acercarme a los elemen-
tos y estudiar la historia de su pais en
ese momento. Ya que haya revisado
todos los elementos de estudio, hay
diferentes formas de irse acercando,
de ir empatando las almas, se trata de
un proceso. (...) Tenemos que analizar
los elementos que intervienen en este
amor: la belleza de la madre junto con
la conciencia de que es una belleza in-
alcanzable, por qué surgié ese deseo,
qué carencias esconde. (...) Tenemos
que ir analizando qué hay mas detras,
qué significa la figura paterna, qué
sentimientos surgen en mi personaje
al sentir este amor, si al mismo tiem-
po que siento este amor por la madre
siento un sentimiento de culpa hacia
mi padre, si me siento desvalido, qué
es lo que plantea el mundo ante este
amor que se me ha atravesado por mi
propia madre. Eso es lo que tenemos
que saber el actor y yo en nuestras
primeras conversaciones. Y no solo
saberlo, sino entenderlo, sentirlo,
pensarlo.

Hasta aqui digamos que estariamos
hablando de un actor ideal, un actor
con un buen bagaje cultural, que co-
nociera la obra del autor; es decir, que
sivamos a hacer algo de Shakespeare;
que lo conozca mas alla de la obra que
vamos a representar. Un actor necesi-
ta enriquecerse culturalmente, estu-
diar de todo, saber de todo, para tener
una mayor cantidad de elementos en
el costal que trae cargando con su ba-
gaje de oficio. Ahora bien, hay actores
preparados que tienen una gran can-
tidad de respuestas a todas estas in-
terrogantes que se van planteando en
el trabajo del personaje, pero también
hay actores que no saben nada, que no
son actores, pero tienes que trabajar
con ellos, y lo primero que tienes que
hacer es creer en ellos como actores,
debes hacerles sentir que son actores.
(...) Tienes que ver cémo ayudar al ac-
tor que poco tiene, para que se acer-
que al que tiene todo, y en esa lucha,
en ese afdn, va a estar buena parte de
tu trabajo. Quizas lo logres, quizas no;
quizas se vea esa desigualdad y td no
logres armonizar los elementos, pero
tu propésito va a ser que hagas lo mis-
mo con el actor que tiene desventajas
que con el otro, aquel que tiene todo
para hacerlo y que con toda puntuali-
dad se sittia en el personaje.

En el set parto de la idea que ten-
go de las escenas que se van a filmar,
especialmente en la primera escena,
del primer plano; escogemos el eje y
los emplazamientos respectivos; lim-
piamos las superficies de lo que habra
de aparecer en el cuadro; verificamos
que se desempefie la labor de los ma-
quillistas y utileros. He observado que
mucho de este trabajo consiste en an-
dar quitando estorbos, haciendo tersa
la superficie por donde van a transitar
los actores, que nada estropee el tra-
bajo, que lo fisico no nos falle, de ma-
nera que todos los elementos vayan
preparandose para el objetivo comdn.
La informacion para lograr esto debe
ser también comin a todos en el set.
Al actor, de preferencia, que lo moles-

ten lo menos posible, que no lo saquen
de situacion, uno debe garantizarles
el escenario y el area de luz, despejar
problemas y facilitarles el camino, por-
que después no son mas que ellos, y la
camara no se tiene que sentir, ese es mi
punto de vista.

Lo mejor siempre esta resuelto en
la primera toma, si has cumplido con
los preparativos. Incluso una escena
que puede dar algo extra, un elemen-
to que no habias contemplado, y eso
casi siempre se encuentra en la prime-
ra o segunda toma. No es bueno llegar
a muchas tomas, menos ain cuando
estds bien con el actor. En otras oca-
siones, a pesar de que el actor esté en
buen nivel, una escena se replantea de
una manera distinta, porque ves que te
estas dando de topes cada vez que la
quieres sacar a fuerza desde un punto
de vista que, por angas o mangas, na-
cié equivocado.

Casi siempre estimulo a los actores
con algunas cosas que les tienes que
decir o que recordar sobre la situacion
del personaje al momento de la esce-
na que va a filmarse. Es posible que
eso ocurra incluso cuando ya se esta
llamando a toma. Hay que recordar-
les lo que ya ha sucedido, lo que no
tiene salvacién en la historia, la vida
que ya se ha echado por la borda. Para
esas alturas, tienes que haber llenado
al actor de una légica que le permita
interpretar su papel y hay que saber
entender, con la mirada, la aceptacion
del actor, darte cuenta de que esta en
el punto clave para soltar el torrente.
Si algo anda mal, vuelves a hablar con
el actor, a estimularlo, a estirarle la
mano para que abra la llave y salga lo
que tiene que salir.

(Fragmentos de la entrevista realizada por Radl
Zermefio a Jorge Fons, aparecida en el libro Di-
reccion de actores, Cuaderos de Estudios Cine-
matograficos 2, Universidad Nacional Auténoma
de México, 2004. Salvo la introducci6n, prescin-
dimos de las intervenciones del autor de la entre-
vista y publicamos solo las respuestas de Jorge
Fons)
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ROJO

AMANLCER:

Esté proxima la conmemoracion de los
40 afios de uno de los genocidios mas
atroces jamas ocurridos en México, la
gran matanza que tuvo lugar el 2 de
octubre de 1968, cuando la Plaza de las
Tres Culturas se tind de rojo, de tristeza,
de impotencia, cuando el gobierno mexi-
cano, preso del miedo al comunismo, o
a cualquier manifestacion social que se
le pareciera, asesiné a mucha gente, a
unas cuantas semanas de celebrarse las

Olimpiadas de México. Ante su incapa-
cidad para el dialogo, el gobierno de-
cidio aplastar uno de los movimientos
estudiantiles mas genuinos, creativos
y combativos que hayan tenido lugar
en México. Exactamente el 2 de octubre
de 1968 el Consejo Nacional de Huelga
(CNH) habia convocado a un mitin po-
litico en Tlatelolco. Justo al terminar el
acto una bengala dio inicio a un fuego
cruzado entre un grupo de choque, de-

por Edgar Alejandro Romero Navarro
(estudiante de Polivalencia)

2 de octubre
en la memoria

nominado Batallén Olimpia, (vestidos
de civiles, identificados por un pafiuelo
blanco en la mano) y el ejército. Al dia
siguiente, hubo un penoso silencio, los
medios de comunicacion —cémplices
del gobierno represor y autoritario—
reportaron una docena de muertos, e
inclusive sefialaron a los estudiantes
como causantes de la trifulca. En la ac-
tualidad se manejan cifras inciertas res-
pecto a las victimas, pues se sabe que la

Mitin politico en Tlatelolco.




Imégenes de Rojo amanecer.

mayoria de los cuerpos fueron lanzados
al mar, pero se habla de alrededor de
cinco mil estudiantes muertos.

El episodio del 2 de octubre es
una herida abierta que no ha logra-
do cicatrizar. Las (nicas muestras de
compromiso con la verdad fueron las
fotografias del fotoperiodista Héctor
Garcia, quien documentd los tres me-
ses intensos que durd el movimiento,
y la labor que realizo el recién crea-
do Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos (CUEC), con su
primer largometraje El grito (1968),
documental en blanco y negro dirigi-
do por Leobardo Lopez Aretche. Sin
embargo, dichos trabajos Gnicamen-
te fueron distribuidos entre los uni-
versitarios. Tuvieron que pasar poco
mas de dos décadas, antes de que la
cinematografia mexicana se atreviera
a retratar y denunciar tan penoso in-
cidente. Por iniciativa del actor Héctor
Bonilla, quien fungié como productor,
con guién y adaptacion cinematografi-
ca de Xavier Robles, y con una convo-
catoria de excelentes actores jévenes
—los hermanos Damian y Odiseo Bi-
chir, Eduardo Palomo— vy la experien-
cia y colaboracién gratuita de Maria
Rojo y Héctor Bonilla, se rodé Rojo
amanecer en su mayoria en el interior
de uno de los departamentos del edi-
ficio Chihuahua, ubicado justo enfren-
te de la Plaza de las Tres Culturas.

Bajo la direccion de Jorge Fons, este
importante filme conté con pocos re-
cursos y bajo presupuesto. El director
logrd poner en escena una de las pe-
liculas mas memorables en la historia
del cine mexicano, contando un dia en
lavida de unatipica familia clasemedie-
ra mexicana. El dfa relatado es precisa-
mente el 2 de octubre de 1968, desde
las 5 de la mafana hasta el amanecer
del dia siguiente. El filme muestra la
simple convivencia y el intercambio
de opiniones a la hora del desayuno o
la cena, todo un crisol de opiniones y
discusiones que en ese momento ha-
bitaban la sociedad mexicana, con los
choques generacionales entre los dos
hijos mayores (ambos asociados sim-
patizantes del movimiento) y el abuelo
(un ex militar) y el padre (funcionario
de gobierno), estos dltimos con opinio-
nes conservadoras, lejos de las ideas,
formas de vestir y msica de esa gene-
racion. Las aspiraciones de riqueza de
la clase media son mostradas en boca
de la hija menor, quien suefia con tener
una casa en las Lomas de Chapultepec,
y ganar mucho dinero a través de ofi-
cios como el de psicéloga o dentista.

Uno de los grandes aciertos que
tiene Rojo Amanecer es conferirle muy
alta significacion al hecho histérico, al
genocidio, sin salir del microcosmos
de un departamento y sin mostrar di-
cha matanza, Gnicamente

recursos sonoros y ejemplificando, a
través de la vida interna de una familia,
todo lo que ocurrié ese lluvioso y rojo
jueves de octubre en la Plaza de las
Tres Culturas.

Rojo amanecer surgié como una ne-
cesidad de memoria y de denuncia, la
necesidad de mostrarle a la sociedad y
a las futuras generaciones de mexica-
nos lo que realmente acontecié. El fil-
me es el resultado de proclamar el NO
OLVIDO, el NO PERDON, puesto que las
sociedades civilizadas debieran con-
servar la memoria histérica para que no
se vuelvan a cometer los mismos atro-
pellos, las mismas injusticias. El 2 de
octubre de 1968 marco a toda una ge-
neracion, creando una gran resonancia
en la comunidad artistica. Existen no-
velas, cuentos, ensayos, y diversas cro-
nicas sobre ese oscuro dia y continda
creciendo la filmografia relativa a los
hechos sucedidos ese dia, sobre todo
en el ambito documental. Con un gran
rigor de investigacion, se han creado
obras tan sélidas e interesantes como
Tlatelolco, las claves de la masacre. Sin
embargo, una de las pocas peliculas
de ficcion, que tiene la cualidad de re-
dimensionar el dolor y la magnitud de
la matanza, es Rojo amanecer, un filme
que se atrevid a denunciar aquellos
hechos atroces y que, ademas, mostro
uno de los mas completos retratos de
la familia c iera mexicana
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por Edgar Soberén Torchia

Asi como el cine de ficci6n estimuld los
viajes a Australia mas que las campa-
fias turisticas realizadas por agencias
estatales y privadas, en Canada el do-
cumental tuvo un efecto significativo
en la unificacion delvasto territorio que
cobija diferentes culturas y diversas
lenguas. De esa actividad documental,
surgié un movimiento (con gestiones
simultdneas en Estados Unidos y luego
difundido en Europa y érica) que

Invitado en 1938 por el gobierno
canadiense como asesor de la produc-
cion filmica, Grierson ayudé a la crea-
cion de la Office National du Film du
Canada (ONF), cuya direccion asumié
en 1939. Cuando el pafs entr6 a la Il
Guerra Mundial, la mayoria de los do-
cumentales producidos fue propagan-
distica. Hacia 1941, el también escocés
Norman McLaren se incorporé a la ONF
y la produccion de cine de animacién
alcanzé un altisimo nivel reconocido
internaci pero no fue sino

dio por resultado el llamado cine direc-
to, expresion clave en el documentalis-
mo moderno.

De los géneros audiovisuales tradi-
cionales (documental, ficcién, anima-
ci6n y experimental), muchos tedricos
consideran el documental como la ex-
presion mas cercana a la especificidad
del cinematégrafo. Si uno echa a an-
dar una camara en un aula donde hay
educadores y alumnos, la cdmara no
relatard, ni animard ni experimentara,
sino que su resultado sera un registro
o documento de lo que acontece en el
salon.

Apoyado en esta bésica nocién, el
cineasta y tedrico escocés John Grier-
son defendia —como Dziga Vertov y
hasta el mismo V.. Lenin— el poten-
cial del cine para observar los hechos
y “actores” originales de la realidad,
sin interpretaciones ni juicios; y de-
finia el documental como un “trata-
miento creativo de la actualidad”,
capaz de tratar problemas vigentes y
de llegar al consenso nacional. Amigo
de Robert Flaherty, discrepaba de su
atraccion hacia temas o personajes
“exdticos” (tipo Nanook o Moana), y
enfocaba la practica documental hacia
eldrama cotidiano de la gente comun.
Grierson puso en practica sus ideas en
Inglaterra durante la década de 1930,
ante todo en su gestién como jefe de
la unidad de cine de la Oficina Gene-
ral de Correos, para la que produjo
documentales que hoy se tienen en
alta estima al evaluar la evolucidn del
género.

hasta el término de la guerra, cuando
la producci6n de la ONF se ocupé de la
vida corriente de los c i

tir su preocupacién social, mejorar la
calidad de vida y lograr la autonomia
en Québec, sino estimular el deba-
te, documentar las transformaciones
que resultaran de las discusiones y
registrar tradiciones que estaban en
peligro de desaparecer ante la dindmi-
ca del cambio. A la vez, los cineastas
—conscientes del poder tergiversador
de las imagenes en movimiento—, es-
taban siempre pendientes de las alte-
raciones que podian surgir, y se aleja-
ron del control que podian ejercer las
empresas o las agencias estatales (la
ONF, hasta entonces, habia logrado

ia de los li i del go-

A fines de la década de 1950 exis-
tian condiciones en Canada y Estados
Unidos, que propiciaron la aparicién de
un nuevo tipo de documental, que res-
pondiera de manera radical a la forma
tradicional (y acartonada) que habia
adoptado el género. Los nuevos cineas-
tas reaccionaban ante la manipulacion
y puesta en escena premeditadas de
los documentales de la época, y aspi-
raban a recuperar el sentido de “vera-
cidad objetiva” que habia defendido
Vertov. En la ONF, Michel Brault fue fi-
gura decisiva en el surgimiento del cine
directo. Brault habfa participado en la

did Camera) y sido testigo de los recur-
sos espurios, efectuados en estudio,
para crear supuestos retratos veristas
de la realidad.

De los grupos que integraban el
pais, la mayoritaria poblacién fran-
céfona de Québec estaba inconforme
con la marginacion social, economi-
ca y educativa que habfa sufrido por
parte de una minoria de canadienses
angloparlantes. Las ideas de desco-
lonizacién de Frantz Fanon tenian eco
en el mundo entero y, en contra de la
supremacia caucasica y el imperialis-
mo, se consolidaba el movimiento de
los derechos humanos. Se gestaba la
llamada “Revolucién tranquila” y los
cineastas b i

bierno canadiense).

Es asi como surge en 1958 el filme
emblemético del movimiento (disponi-
ble en Videoteca), Los raqueteros, cor-
to codirigido por Brault y Gilles Groulx,
que, en 15 minutos que transcurren fu-
gazmente, muestra la reunién multitu-
dinaria de corredores, misicos, reinas,
batuteras y amigos, realizada cada
invierno en la ciudad de Sherbrooke,
para celebrar carreras sobre la nieve
con raquetas en los pies, y bailar en
una fiesta popular.

Para entonces ya se habian genera-
lizado las camaras ligeras inventadas
por los alemanes para la realizacion de
filmes etnograficos, que luego fueron
mejoradas y utilizadas en el registro de
vistas dereas durante la guerra, y pos-
teriormente comercializadas por Arri-
flex. En 1935, Grierson habia producido
Housing Problems, una de las primeras
experiencias documentales en el uso
del sonido directo, en la que se regis-
traron las voces reales del proletariado
al expresar su opini6n sobre las preca-
rias condiciones habitacionales; y trajo
esta inquietud por la sincronizacién de
sonido e imagenes a la ONF, donde in-
ventaron y usaron transitoriamente el
sistema “Sprocketape”. Aunque en Los
raqueteros, atin es evidente el armado
minucioso de la pista sonora, a partir
de sonidos i reales, aunque

una postura radical frente al hecho au-
diovisual: no sélo deseaban compar-

asincronicos, quedaron echadas las
bases del cine directo.
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En Estados Unidos, Robert Drew
fund6 una productora que agrupé a
Terence Macartney-Filgate, Richard
Leacock, D.A. Pennebaker y los her-
manos Albert y David Maysles, y con
similares objetivos éticos y tecnoldgi-
cos, el grupo produjo en 1960, el filme
Primary, cuya difusion televisiva mos-
tré la manera como se realizaban las
elecciones primarias en Estados Uni-
dos, y contribuyd a la consolidacion
del cine directo. Tres anos después,

Brault realizé uno de los filmes mas
hermosos del movimiento (traido a la
EICTV en 2007 por Fernando Trueba),
Por la continuidad del mundo, rodado
en la comunidad de lle-aux-Coudres,
en las riberas del rio St. Lawrence,
donde un grupo de hombres, instiga-
dos por Brault y sus asociados Pierre
Perrault y Marcel Carriére, revivieron
la pesca de belugas interrumpida en
1924, como un homenaje a sus ances-
tros.

=k
d Y.

Michel Brault dirigié dos de las mejores obras del cine directo: Los raqueteros
(arriba) y Por la continuidad del mundo (abajo).

En esta experiencia, encontramos
una de las caracteristicas principales
del cine directo: mas importante que el
factor tecnoldgico, los cineastas enfati-
zaban el aspecto ético de su trabajo, de
acuerdo a una de las opciones del do-
cumentalista: admitir que la cdmara es
un catalizador que provoca reacciones,
lo cual les daba la libertad para pedir-
le a sus sujetos que ejecutaran accio-
nes que deseaban documentar. Por su
lado, Brault habia optado por el uso del
gran angular; y otros, haciéndose eco
a las experiencias de Flaherty, insistian
en que primeramente los sujetos de-
bian acostumbrarse a los cineastas y
después empezar a rodar, de manera
que se familiarizaran con la cdmara. El
mismo Brault declaré:

“Parairy filmar a la gente, para real-
mente estar con ella, entre ella, la gen-
te tiene que reconocer que estas alli. La
gente tiene que aceptar la consecuen-
cia de la presencia de la cdmara, y esto
significa usar un gran angular. El tnico
proceso legitimo es el que se apoya en
el contrato tacito entre el que filma y el
que es filmado, en el reconocimiento
mutuo de uno y otro.”

Esta aproximacion atin se ensefia en
Ateliers Varan de Parfs, una de las po-
cas instituciones que preconiza la en-
sefianza del cine directo, con un énfasis
etnografico, en tanto su fundador fue el
cineasta y etnélogo Jean Rouch, quien
puso en practica una cuarta opcién: en-
tregarle la camara al sujeto, como hizo
en su pelicula rodada en Africa, Yo, un
negro (1958).

En 1960, Rouch solicit6 la participa-
cién de Brault como operador y asesor
en la produccién de Crénica de un ve-
rano (Paris, 1960) (1961), filme codirigi-
do por Rouch y el filésofo Edgar Morin,
que lanzé en Francia una variante del
cine directo, bautizada como cinéma
vérité (cine verdad), que tuvo amplia
difusién internacional. Irénicamente,
para muchos el cine directo era la ver-
sién norteamericana del cinéma vérité,
y no faltaron los que dejaron de usar el
término original a favor del nuevo cufio



—quizd porque hacia eco del término
“kino pravda” (cine verdad, en ruso)
de Vertov, o por mero afrancesamiento.
Ambas expresiones tenian mucho en
comiin, pero, en tanto el cine directo
se inclinaba més hacia la observacién
y a la no intervencion, el cinéma vérité
resulté mas “flamante” con sus incur-
siones en la fantasia o en la psique de
sus sujetos (como en la secuencia de
Crénica de un verano en que una judia
—Marceline Loridan, luego esposa de
Joris Ivens— evoca la memoria de su
padre por las calles de Paris). En 2003,
Robert Drew habl6 de su impresion al
llegar a Parfs en 1963:

“Quedé sorprendido al ver a los ci-
neastas del cinéma vérité abordando a
los transedintes con un micr6fono. Mi
objetivo era captar la vida misma sin
entrometerme. Entre nosotros habia
una contradiccién. No tenfa sentido.
Tenian un camardgrafo, un sonidista,
y seis asistentes mas: un total de ocho
personas entrometiéndose en los even-
tos. Era un poco como los hermanos
Marx. Mi idea era trabajar con una o
dos personas, de manera discreta, cap-
tando el momento”.

Sin embargo, el discurso de Rouch
fue depurandose y en Ateliers Varan

defendio el método directo, o etnogra-
fico, como terminé llamandolo, con una
radical postura:

“Personalmente, me opongo vio-
lentamente a los equipos de filmacién.
Mis razones son varias. El sonidista
debe entender c la len-

Pennebaker (Don’t Look Back, de
1967), los Maysles (Gimme Shelter, de
1972) y de sucesores como Frederick
Wiseman.

Hoy se aplica el término cinéma vé-
rité —cuando en realidad hablan del
imil inspi : cine directo—

guade la gente que esta grabando. Por
ello, es indispensable que pertenezca
al grupo étnico que estamos filman-
do, y que sea entrenado en la minuta
de su trabajo. Por otra parte, con las
técnicas actuales del cine directo, el
director debe ser el camarégrafo. Y en
mi parecer, s6lo el etndlogo es quien
sabe cuando, dénde y cémo filmar, es
decir, hacer la produccién. Fi

a cualquier cosa que tenga un tufillo
de realismo, en comerciales, peliculas
o videos musicales. Sin embargo, dice
el cineasta canadiense Peter Winto-
nick:

“Hoy podemos ver su influencia en
todo, pero estas expresiones son di-
ferentes. La diferencia clave, creo yo,
es que la industria contemporanea
de ima carece casi total

y sin duda este es el argumento deci-
sivo, el etndlogo debe pasar el mayor
tiempo posible en el lugar antes de
realizar la mas minima filmacién. Este
periodo de reflexion, de aprendizaje,
de entendimiento mutuo, debe ser
muy largo, lo cual es incompatible con
los horarios y salarios de los equipos
de rodaje.”

Las posturas llevaron a los cineas-
tas por diferentes caminos, pero los
autores del cine directo continuaron
su aproximacion ética: véanse filmes
de Brault (L’Acadie, I’Acadie, de 1971),

El realizador Pierre Perrault en pleno rodaje.

te de contenidos bien pensados. Es
pura imagen —incluso o quizd, mas
que nada, en las noticias— carente
del sentido social o de la responsabi-
lidad social que aportaban aquellos
cineastas. Me enorgullezco de que en
Québec, en el resto de Canada, y en
instituciones como la Oficina Nacional
de Cine, le dieron voz y vision a este
movimiento. Quizé la préxima ola de
documentalistas y su piiblico puedan
tener acceso otra vez a las lecciones
entonces aprendidas, y adaptarlas a
los retos del futuro”.
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Lucia cifra la propensién de aquella
época a explorar detalladamente la
dificil relacién del individuo con el con-
texto social y politico. La irrealizacion
afectiva, sentimental o sexual de las
tres protagonistas se relaciona, cau-
salmente, con circunstancias adversas
inherentes a las tres etapas que ellas
habitan: el periodo del yugo colonial
impuesto por Espafa, la corrupcién y
tirania en la seudorrepdblica, la discri-
minacién de la mujer en los primeros

afios de la Revolucién.

am d. pndl.'o. v no‘u“" Cuarenta afios después de creado,

v RN todavia nos parece modélico, insupe-
= rado, el ambicioso triptico que ilustrd
enimagenes y sonido la esencia espiri-
tual de tres momentos incandescentes
en la historia de esta nacion y de sus
mujeres, ambas en sempiterna con-
tienda por superar dependencias, por
encontrar el amor y la libertad, como
los mas diafanos ideales imaginados e
imaginables.

Haciendo uso de cadigos artisticos
diferentes en cada uno de los tres mu-
rales que componen el triptico (melo-
drama de matices tragicos y operisticos
para los afios 1890; ironfa pesimista y
nostalgica para los afios 30; farsa pop
carnavalesca para los afios 60), Hum-
berto Solds sumerge al espectador de
todas la épocas y paises en los pleama-
res de la historia cubana, sin que el em-
pefo del cineasta por bordar la épica
o la reflexion macrosocial, ahogue por
un instante la tragedia personal de sus
apasionados personajes.

Distante de toda ortodoxia o dog-
matismo, Humberto cierra la pelicula
con una escena en la cual insinda la
eternizada postergacion de los desga-
rramientos y las incomprensiones, y
aporta su vision personal sobre cada
momento histérico concreto que va
tocando antes de arribar al metafisico

@ UN FILM CUBANO DE HUMBERTO SOLAS final: nunca los mambises habian sido

CON RAQUEL REVUELTA #ESLINDA NUNEZ# ADELA LEGRA descritos tan feroces y encueros, nunca

la Revolucion del 33 sond tan decepcio-

nante y romantica e idealista, jamas los

afios 60 nos parecieron tan entusias-

por Joel del Rio tas, guajiros, sensuales y risuefiamen-
te menesterosos.




Las mujeres solasianas tratan de
abrirse camino, y ensanchar las veredas
y la perspectiva de “sus” hombres, ha-
ciendo posible el preclaro ejercicio de
amar y ser amadas. Pero el huracan de
los tiempos, las veleidades de la histo-
ria, tronchan, devastan, y las empujan
alalocuray lavenganza, la desilusiony
eldesamparo, al ruego y la lagrima que
imploran un futuro menos arido. Por-
que aunque se revisen, evaltien y com-
pendien desmanes pretéritos, se logra
aprehender la inmanencia, la sustancia
comiin pero inasible que distingue el
alma de los pobladores del archipié-
lago cubano, particularmente de sus
mujeres, atrapadas en inacabable ciclo
de oscuridades, frustraciones e intole-
rancias, porque incluso la desolacién
y la desesperanza pueden ser inspira-
doras, tal vez més inspiradoras que los
momentos de calma y equilibrio.

Se ha insistido, con razén, en la
crispacién neorromantica del primer
cuento, en la languidez pesimista del
segundo, en la efervescencia y extrema
vigencia del tercero, pero no siempre
se explica que Lucia describié, como
ninguna otra pelicula cubana lo ha he-
cho, la policromia —a pesar de su, a ve-
ces, contrastado blanco y negro— los
traumas y la complejidad que acompa-
fiaron el nacimiento de una conciencia
de nacion, de un modo de sery un espi-
ritu enteramente criollos, simbiosis de
razas, culturas y pueblos acrisolados al
sol y la sombra de la ceiba, la palma y
el Caribe.

Dentro de cuatro décadas, exacta-
mente, en septiembre del afio 2048,
estaremos celebrando los 8o afios de
Lucia con las mismas palabras, u otras
similares, que quieren darle forma a
la genialidad tutelar e inspiradora, al
advenimiento incontestable de un cine
cubano consagrado a derrochar inteli-
gencia, pasion y altruismo. Porque Lu-
cia nos regald a Cuba de cuerpo entero,
desmelenada, calle abajo y cuchillo en
mano en busca del traidor, prefiez que
espera con puertas y ventanas abier-
tas, rebelion y mansedumbre de pe-
quefia playa umbria e irredenta.

zoom In

Afio 1/ No. 10 / octubre 2008

N
N



Zoom In

El problema no es solo que yo no sea
briténica, sino que tampoco conoz-
co bien la vida inglesa. Yo he estado
en ese pais dos o tres veces y no ha-
blo bien el idioma. Lo que si conozco
bastante bien es la literatura; soy una
gran admiradora de Thomas Hardy,
Jane Austen, Mary Shelley y me fulmi-
nd, por decirlo de alguna manera, El
amante de Lady Chatterley. En ningiin
otro libro, o filme, me habian hablado
con tanta honestidad y detalle sobre
el proceso de transformacion que sig-
nifica enamorarse.

Con demasiada frecuencia, en la
ficcion, el momento en que una pare-
ja tiene sexo por primera vez significa
el inicio de una historia muy simple

que conlleva el matrimonio y los hijos,
como en ciertos cuentos de hadas. Pero
en el libro de D. H. Lawrence, como en
la vida misma, las cosas son més com-
plejas que eso. Con el primer encuentro
sexual es que comienzan las verdade-
ras complicaciones.

Es extraordinaria la manera en que
trabajé Lawrence con esta novela,
puesto que realizo tres versiones de
la misma, y en vez de trabajar sobre
un borrador manuscrito, y corregir lo
que quisiera arreglar, nunca consultd
la primera version, siempre la reescri-
bia completa, desde el principio has-
ta el final, sin consultar para nada las
versiones anteriores que habia hecho
€l mismo. De modo que El amante de
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ROMANCE BRITANICO A LA FRANCESA

- PaAscALE FERRAN




Lady Chatterley son tres novelas distin-
tas, de las cuales la mas famosa es la
tercera version, que fue publicada en
Inglaterra solo en 1960, luego de un jui-
cio por obscenidad. Preferi adaptar la
segunda, que aparecio en Inglaterra en
1972, con el titulo de John Thomas and
Lady Jane, y en Francia se titulé Lady
Chatterley et ’lhomme des bois. Preferi
la segunda versién, porque la tercera
resulta demasiado dialogada, mas poli-
ticay ha envejecido mal, pero la segun-
da me parece que retenia su tremendo
poder, porque el guardabosque es mas
vulnerable, Constance es menos mun-
dana, y la atmésfera general es mucho
mas gentil y de comprension entre los
personajes, a punto tal que Lawrence
penso titularla Ternura.

Me movi6 el piso la primera vez que
me lef esa novela, me pareci6 que con-
tenfa uno de los mas intensos retratos
femeninos de la literatura mundial y de
inmediato supe que podia ser un gran

filme. Me obsesioné con la idea de que
el espectador pudiera compartir la ple-
nitud de las experiencias que atraviesan
los personajes, y no solo comprender
sus pensamientos sino entender el des-
pertar de sus sentidos: el tacto, el oido,
la vista. Todo ese asunto tan discutido
en la obra de Lawrence sobre el caracter
divino del falo no me interesd, y decidi
ignorarlo. Pero me aterroricé a la hora
de encontrar un actor que interpretara
a Parkin. El cine francés es tan burgués
que no fue facil encontrar un actor cuya
apariencia expresara, a primera vista,
una intima relacién con la tierra. Encon-
trar a Marina Hands para Constance fue
un pequefio milagro, pues tiene algo de
aristocratico equilibrado con elementos
campesinos, que era justamente lo que
estaba buscando.

En Francia, el libro suele considerar-
se anticuado, una polvorienta reliquia
de otra época, y yo creo que semejan-
te prejuicio resulta escandaloso, pues
Lawrence todavia tiene mucho que
decimnos. Antes de hacer este filme
conversé con mi padre, quien todavia
recuerda la primera vez que ley6 Lady
Chatterley’s Lover en 1942, cuando
tenfa veinte afios, y me dijo que en

aquel momento estaba tan impresio-
nado que apenas acertaba a sostener
el libro entre las manos. Para nosotros
es dificil imaginar lo que ocurrié hace
mas de sesenta afios, pues las cosas
han evolucionado respecto a la sexua-
lidad humana, pero en cuanto al tema
de construir una relacion con alguien
totalmente diferente de uno, ahora re-
sulta tan complicado, o mas, que hace
sesenta u ochenta afios. Yo confio en
que los espectadores del filme puedan
ubicarse por encima de las diferencias
culturales entre Francia y Gran Bretafia
y aprecien los aspectos universales en
la historia de Lawrence. Constance y
Parkin son dos personajes tan hermo-
sos, humanos y complejos que estoy
convencida de que todos tenemos un
poco de ellos en nuestro intimo ser.

(Traducido y editado por Joel del Rio
de un articulo-entrevista publicado en
el peridico britanico The Telegraph)
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dngulo ancho
Lady Chatterley

En plena region minera de Inglaterra, a principios de los
afios veinte del pasado siglo, ocurre la accién de la nove-
la El amante de Lady Chatterley, cuya segunda version —el
escritor D. H. Lawrence consiguid escribir tres versiones
sucesivas y diferentes del mismo relato— i iond tan-

najes profieren, el estatismo de la camara, y la casi inexis-
tencia de la misica, Lady Chatterley hereda las principales
virtudes, y defectos, del cine de “arte y ensayo” europeo
concebido en los afios setenta y ochenta: baja narratividad
y escasez de peripecias, épica de la introspeccion, estudio
profundo de las emociones e ideas de los protagonistas,
a los cuales se subordinan la foto, el sonido, la edicion...
Pasando por encima de su lentisima cadencia narrativa, a
veces anodinay en varias ocasiones majestuosa, puede de-
cirse que si el espectador sobrepasa la primera media hora
de metraje es probable que no pueda separarse ya del rela-
to, por mucho que a veces se insista demasiado en retratar
la como é refuerzo de los sentimientos

to a la realizadora francesa Pascale Ferran, que no pudo
sustraerse al deseo de emprender una nueva version cine-
matografica de la conocida historia. Lady Chatterley, segin
relectura de Pascale Ferran (su filme Pequeiios arreglos con
los muertos fue premio Camara de Oro en Cannes), es la
version cinematografica definitiva de un texto que escanda-
liz6 a cuatro o cinco generaciones de lectores en Occidente,
pero que no tuvo demasiada suerte en el cine por las atro-
ces simplificaciones, vulgaridades y desafueros emprendi-
dos por sus anteriores transcriptores: Marc Allegret (1955,
Danielle Darrieux), Just Jaeckin (1981, con la ardiente Sylvia
Kristel) y Ken Russell (1993, Joely Richardson), entre otros.
Descriptiva, morosa y observacional, como un documental
que pretendiera captar en todo detalle las mltiples aproxi-
maciones sexuales entre dos seres que van descubriéndose
gradualmente, la pelicula de Pascale Ferran ralentiza la na-
rracién, la afloja y recurre con frecuencia al tiempo real y a
la fotografia con un punto de vista estatico, de modo que el
idilio fuertemente erético entre la aristocrata insatisfecha y
el tosco guardabosques es representada con cierta frialdad
cientifica, luego de que se bajaron al minimo los decibeles
romanticos, e incluso sociologicos, de la historia original.
Con tres horas y 21 minutos de sobriedad absoluta en cuan-
to al registro cromatico, las pocas palabras que los perso-

humanos, y la accién esté zanjada por intertitulos que nada
explican, aportan ni sugieren. Pero la extrema fidelidad al
texto literario, y algunos detalles superfluos, no oscurecen
el brillo languido de una pelicula que se desenvuelve con
una mesura rayana en la desecacion, un método que no
deja de sorprender a quienes conocen la novela, con sus
alardes descriptivos y pasionales como aquel en que se re-
flexiona sobre uno de los encuentros clandestinos de Cons-
tance: “aquella i irreflexiva y dala
conmovié hasta lo mas hondo, la desnudé de sus dltimos
reparos y la convirtié en una muijer diferente. No era real-
mente amor. No era voluptuosidad. Era una sensualidad in-
cisiva y ardiente como el fuego que convertia el alma en un
ascua”. Asi lo conté Lawrence, y asf lo confirmd Pascale Fe-
rran. Ambos meticulosamente concentrados en describir la
transformacion, experiencias eréticas y estados del alma de
una mujer, sin hacer una sola concesion a la obscenidad o al
escandalo barato e intrascendente. Pascale Ferran nos co-
loca en medio del descubrimiento, del romance y el deseo,
pues a principios del siglo XXI, luego de transcurridas varias
décadas de crecientes liberalidades, amor libre, sicoanalisis
y revolucion sexual, ya era tiempo de conformar la version

afica mas seria, y elocuente de una

de las més bellas historias de amor del siglo XX. (JRF)




Una tormenta de mdsica y energia nos
ofrece Martin Scorsese, y aunque los
criticos y criticas pongan como condi-
cion para disfrutar de la pelicula que el
espectador sea un fanatico confeso de
The Rolling Stones, pienso que no es ne-
cesaria una postura reverencial ante la
banda de rock inglesa para aventurarse
en los 112 minutos de imagenes y can-
ciones, y deleitarse a lo grande con un
trabajo de factura excepcional. La cinta
recoge dos dias de concierto de los Sto-
nes en el teatro Beacon de Nueva York,
que fueran parte de la gira promocional
“A Bigger Bang”. Scorsese fue invitado
por la banda para filmar un concierto
que deberia ser “el mejor en la historia
de los Rolling Stones”, segtn Mick Jag-
ger. Elasunto es de discutir: ya antes los
Stones habian protagonizado el recono-
cido documental Gimme Shelter de los
hermanos Maysles, y en 1983 habian es-
trenado Let’s Spend The Night Together
de Hal Ashby, una recopilacion de gran-
des actuaciones de la banda. Inicial-
mente la filmacion estuvo prevista para
ser realizada en Rio de Janeiro, durante
un megaconcierto en la playa. Finalmen-
te, la sugerencia de Scorsese de filmar
en un espacio mas intimo prevalecio y el
andamiaje fue trasladado hacia el teatro
Beacon, un escenario mas controlado
que darfa una nueva perspectiva de la
banda. La estructura del filme es senci-
lla: una breve introduccién que cuenta la
preparacion del conciertoy laimposibili-
dad de Scorsese de controlar cada deta-
lle como hubiese querido, todo contado
con ligeros toques de humor y cinefilia.
Luego arranca el aluvion de canciones,
s ido por b

de entrevistas realizadas a los Stones,
principalmente en las décadas de 1960y

70. Scorsese se retira y deja el paso libre
a sus satanicas majestades, como les
llaman, que desfloran con cada cancién
aun plblico que pareciera virgen de mi-
sica y energfa. El cineasta, no obstante,
aportd sus mafias: desde la seleccion
de la locaci6n hasta los movimientos de
camara, escenografia, luces, encuadres,
mezcla de sonido. El equipo de camara
estuvo conformado por varios de los
mas importantes directores de fotogra-
fia de la industria cinematografica nor-
teamericana, bajo la direcci6n de Robert
Richardson (El aviador, JFK, Platoon,
Nacido el 4 de julio). Cada plano filma-
do sacude al espectador, colocandolo
siempre en un angulo de visién distinto,
artes que han de ser agradecidas ade-
mas al montajista David Tedeschi, quien

-~
b

F

antes trabajara con Scorsese en su do-
cumental sobre Bob Dylan. Es curioso
también el disefio sonoro de la cinta,
que privilegia el sonido del instrumento
del misico que se encuentra a cuadro.
Sin lugar a dudas este es, técnicamen-
te, uno de los conciertos mejor filmados
de la historia del cine. Y para apoyar la
anterior afirmacién estdn cuatro tipos y
una lengua: Mick Jagger, Keith Richards,
Charlie Watts y Ron Woods: los Stones.
Si el filme de Scorsese destila ese algo
intangible que por escasez de palabras
hemos de llamar energfa, es gracias a
la vitalidad y disposicion de espectacu-
lo de los legendarios mdsicos. En uno
de los cortes de entrevistas que apare-
cen en la cinta, un Jagger joven afirma
que se veia haciendo lo mismo cuando
tuviera sesenta afos, y asf es. Tras los
apergaminados rostros de las estrellas,
se vislumbra el deseo de vivir, y de con-
tinuar haciendo para siempre lo que les
gusta. Esa es, a mi juicio, la leccion que
dan los Stones: una leccion de perseve-
rancia, y de amor por lo que hacen. Lo
demas es solo mdsica. Y no hay que
pedir mas. (MRP)
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Batman Begins / The Dark Knight

En enero de 2007, escribia en IMDb, a
raiz de Batman Begins (2006), “En futu-
ros estrenos, finalmente sabremos por
qué Daffy Duck es malvado, conocere-
mos la familia disfuncional de Charlie
Brown; o descubriremos los traumas
psicoldgicos sufridos por Olive Oyl en
su adolescencia, gracias a la obsesion
de algunos cineastas en convertir a los
iconos de la cultura popular nortame-
ricana (como los héroes y heroinas de
los comics) en ‘seres humanos’ filmi-
cos (que se parecen mas a las peliculas
viejas que a la vida real) y, eventual-
mente, en mitos de una apocrifa saga
estadounidense. Muchos fanaticos de
Batman estuvieron muy complacidos
con esta aplicacion de las formulas de
la novela del siglo XIX, la declararon
obra maestra y palabra final sobre los
aspectos sombrios de la creacion de
Bob Kane. Para mf lo que Christopher
Nolan, David S. Goyer y Christian Bale
lograron con éxito fue sacar el univer-
so de Kane del ambito de los suefios
y convertirlo en una pelicula de accién
melodramatica y fascista de los dlti-
mos dias del imperialismo norteameri-
cano, sin el rejuego camp de peliculas
anteriores, su alto sentido estético o
su humor. En su lugar, nos dieron un
héroe alado que es un psicépata ma-
soquista, un batimévil de la era de la
globalizacién, un suplidor de armas
al estilo del especialista Q de la serie
James Bond, y una secta de terroristas
que balbucean ideas budistas pero
que rechazan la compasion. Aunque
los terroristas quieren destruir Nueva
York (aqui llamada Gotham City...) por-
que han hecho caerimperios desde los
buenos tiempos de Constantinopla,
mas bien parecen masones decidiendo
el futuro de la economia mundial en un
cuarto secreto de su logia. Todo este
flirteo con los asuntos mundiales de
actualidad, complacié enormemente al
plblico, atin mas tratandose de un fil-

me de accién que se eleva por encima
del estandar. Como un producto Bat-
man, sin embargo, en mi caso prefie-
ro el diptico superior de Tim Burton.”
Después de ver El Caballero Sombrio
(2008) hace un par de meses, mi opi-
nioén no ha variado: estaré viejo o des-
fasado (y algo habra de cierto, cuando
gozo mas viendo a Leticia Palma lle-
vando a Arturo de Cérdova a la ruina
en el melodrama ejemplar de 1950, En
la palma de tu mano, de don Roberto
Gavalddn... y conste que yo no habia
nacido cuando fue realizado). No dudo
que, en 100 afos, £l Caballero Sombrio
sera un producto de culto de la “era
Bush”, de aquellos afios en que los
jovenes cinéfilos sobrellevaban su dra-
matico entorno con escapes cinemati-
cos que coqueteaban con la tragedia
del despojo cultural mundial y la gene-
ralizada tirania de los empresarios; iy
qué producto!, con un icono fallecido
y “canonizado” (Heath Ledger) por su
incursion en aquel patético retrato de
homoerotismo macharran (Brokeback
Mountain), en el papel de villano; y
un protagonista (Bale) con demacrada
evidencia de los efectos del proceso de
psicologizacion por el que los guionis-
tas han llevado a Batman. En 100 afios,
sin embargo, al ver el filme, no se po-
dra revivir el sentimiento de angustia y
opresion que se experimenta hoy (so-
bre todo en la sala oscura de un cine),
y aqui es donde, en mi opinidn, reside
el gran mérito de Christopher Nolan
y su hermano coguionista, Jonathan:
establecer un paralelo entre el horror
visto en pantalla y el que vivimos coti-
dianamente (lo siento por aquellos que
no se percatan de lo que ocurre hoy dia
en el mundo). Afortunadamente, soy
optimista: son tiempos pasajeros, de
cambio radical y dramatico, pero qué
bueno que alguien supo captar por
momentos la inestabilidad socioeco-
némica del periodo. En lo que discrepo

es, como dije ya, en la extraccion de
Batman del ambito de la fantasia y de
los suefios (y, por ende, de la poesia)
para enfangarlo en una burda accién
Jjamesbondiana (con efectos que Sean
Connery nunca sofd, pero que, en su
época, no hubieran sido el fin del es-
pectaculo, sino apoyo a su gestion).
Los Nolan hacen caso omiso de que
cada género tiene sus grados admi-
sibles de credibilidad y sus mecanis-
mos de empatia: y no es que rompan
nuestra credibilidad forzando las po-
tencialidades de Batman, sino que las
minimizan, al sacarlo una vez mas de la
fantasia y de la esfera onirica. De esta
manera, le cortan las alas (de “murcié-
lago”), lo humanizan, lo “aterrizan”, lo
convierten en un mufieco regido por
la ley de causa y efecto, donde no hay
poco espacio para la metafora sombria
de hombre-murciélago y para todos los
relatos pavorosos que podria engen-
drar. Hasta que aparezca algo mejor,
sigo fiel a Tim Burton. (EST)

+De acuerdo a fuentes que ahora me eluden, los
primeros lineamientos de la globalizacién fueron
obra de un grupo de masones judios en su logia
en Estados Unidos.
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Excepto domingos en la Sala Glauber Rocha, a partir de
2:00 pm

Miércoles 1:DOCUMENTAL

ELENGARO PANAMA

(Estados Unidos, 1992) de Barbara Trent. 91'. Colores. Doblada al
espafiol. Documental. Crénica de la invasién a Panama, analiza la
forma como los medios de comunicacién de Estados Unidos fueron
parcializados al informar sobre los hechos. Premio Oscar a Mejor
Documental.

Jueves 2: HOY HACE 4o ANOS.
ROJO AMANECER

(México, 1989) de Jorge Fons. Con Héctor Bonilla, Maria Rojo, Jor-
ge Fegan, Ademar Arau, Demian Bichir, Bruno Bichir, Marta Aura,
Eduardo Palomo. 96". Colores. En espafiol. Drama. El 2 de octubre
de 1968, a diez diaz de la celebracion de las Olimpiadas una revuel-
ta estudiantil se convierte en un conflicto politico que lleva a la ma-
sacre de la Plaza de las Tres Culturao. Premios Ariel a Mejor filme y
direccion, entre otros; premio Especial del jurado en el festival de
San Sebastian.

Viernes 3: CALLES PELIGROSAS

GUIA PARA RECONOCER TUS SANTOS

(Estados Unidos, 2006) de Dito Montiel. Con Robert Downey (hijo),
Shia LaBeouf, Chazz Palminteri, Dianne Wiest, Channing Tatum, Ro-
sario Dawson, Eric Roberts. 95". Colores. En inglés con subtitulos
en espariol y en espafiol. Drama. Un escritor regresa a Nueva York,
cuando su padre enferma y recuerda los dias en que se enfrents a
la violencia, el racismo y a su necesidad de romper con el entorno.
Segin la novela homénima de Montiel. Premio Mejor 6pera prima
en el festival de Venecia, premios Especial del jurado y Mejor direc-
cion en el festival de Sundance.

Domingo 5/ SALA GLAUBER ROCHA

2:00 P.M. - LA MARCA DE LA PANTERA

(Estados Unidos, 1982) de Paul Schrader. Con Nastassja Kinski,
John Heard, Malcolm McDowell, Annette 0'Toole, Ruby Dee, Ed Be-
gley (hijo), Scott Paulin, Frankie Faison, Neva Gage. 118". Colores.
En inglés con subtitulos en espafiol. Una mujer despierta horrori-
zada a la sexualidad al percatarse de que se transforma en pantera
durante el orgasmo. Rehechura del filme de 1942.

4:00 P.M. - EL HOMBRE ANFIBIO

(Uni6n Soviética, 1962) de Viadimir Chebotaryov y Gennadi Kazans-
ky. Con Viadimir Korenev, Anastasiya Vertinskaya, Mikhail Kozakov,
A. Smiranin, Nikolai Simonov. 83" Colores. En ruso con subtitulos
en espafiol. Drama. Los habitantes de un pueblo costero que viven
de la pesca de la perla, tienen miedo del Diablo del Mar, un mons-
truo que segin los rumores vive cerca de los arrecifes, pero nadie
sabe como es.

9:00 P.M. - EL BUFALO DE LA NOCHE

(México) de Jorge Hernandez Aldana. Con Diego Luna, Liz Gallar-
do, Gabriel Gonzalez, Irene Azuela, Emilio Echevarria, Camila Sodi,
Walther Canti, Francisco Cardoso, Armando Hernandez, Verénica
Langer, Claudia Schmidt, Hugo Albores. 99". Colores. En espaiol.
Drama. Después de salir de un sanatorio, al descubrir que su ena-
morada lo engafia con su mejor amigo, un esquizofrénico se quita
la vida. Segin la novela de Guillermo Arriaga.

Lunes 6: DOCUMENTALES

DE MUSICA1/3

METAL: ELVIAJE DE UN HEADBANGER

(Canads, 2005) de Sam dunny Scott McFayden. Con Chris Adler,
Tom Araya, Gavin Baddeley, Blaspheme, Randy Blythe, Alice Co-
oper, Pamela Des Barres, Bruce Dickinson, Ronnie James Dio. 96'.
Colores. En inglés. Documental. Un antropdlogo investiga el fend-
meno del heavy metal y sus obsesiones con la sexualidad, la reli-
gion, la violencia y la muerte, en Alemania, Reino Unido, Noruega,
Canada y Estados Unidos.

Martes 7: EL ESPECTRO

DE LA GUERRA

JOHNNY TOMO SU FUSIL

(Estados Unidos, 1971) de Dalton Trumbo. Con Timothy Bottoms,
Diane Varsi, Donald Sutherland, Jason Robards, Kathy Fields, Mar-
sha Hunt. 111", Colores. En inglés con subtitulos en espafiol. Drama.
Desde una cama de hospital, donde yace con el rostro deshecho,
sin brazos i piernas, un joven soldado recuerda su vida y su par-
ticipacion en la | Guerra Mundial. Segtin la novela homénima de
Trumbo.
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Miércoles: 3 ILUSTRES

DRAMAS DE EPOCA-1/3

LOS INOCENTES

(Reino Unido, 1961) de Jack Clayton. Con Deborah Kerr, Martin
Stephens, Pamela Franklin, Megs Jenkins, Michael Redgrave, Pe-
ter Wyngarde, Clytie Jessop. 100". B-N. En inglés con subtitulos
en espafiol. Drama. Una institutriz se hace cargo de dos nifios y
sospecha que estan poseidos por los fantasmas de antiguos sir-
vientes. Segiin el cuento Otra vuelta de tuerca, de Henry James,
basado en hechos que el arzobispo de Canterbury relatd al autor.
Premio Edgar Allan Poe al Mejor filme del afio.

Jueves 9: 3 ILUSTRES DRAMAS DE EPOCA - 2/3

TESS

(Francia-Reino Unido, 1979) de Roman Polanski. Con Nastassja Kin-
ski, Peter Firth, Leigh Lawson, John Collin, Arielle Dombasle. 172",
Colores. En inglés con subtitulos en espafiol. Drama. Una joven
campesina es el objeto del afecto de dos hombres y, por circuns-
tancias adversas, cae bajo el control del més cruel. Segiin la novela
Tess of the d’Urbervilles, de Thomas Hardy. Premios César a Mejor
filme, director y cinematografia (Geoffrey Unsworth, Ghislain Clo-
qued).

Viernes 10: 3 ILUSTRES DRAMAS DE EPOCA - 3/3

LADY CHATTERLEY

(Francia 2006) de Pascale Ferran. Con Marina Hands, Jean-Louis
Coull’och, Hippolyte Girardot, Héléne Filliéres, Bernard Verley. 168",
Colores. En francés con subtitulos en espafiol. Drama. Una mujer de
clase alta inicia una relacion addiltera con el guardabosques de las
propiedades de su esposo, abriéndose fisica y emocionalmente a
sensaciones que jamés imagind. Segiin la poco conocida segunda
versi6n de la novela de D. H. Laurence. Premios César a Mejor filme,
guién, cinematografia, actriz y vestuario.

Lunes 13: CICLO DOCUMENTALES DE MUSICA 2/3

TODOS NOS MIRAN: THE POLICE AL REVES

(Estados Unidos, 2006) de Stewart Copeland. 80’. Colores. En in-
glés con subtitulos en espafiol. Documental. Copeland, baterista
de The Police, compila todas sus filmaciones en Super 8 para mos-
trarnos una vision intima de lo que es haber sido miembro de una
de las mas grandes bandas de rock del mundo.

Martes 14: LA REDENCION A PUNTA DE MAMBO
VIiCTIMAS DEL PECADO

(México, 1948) de Emilio Fernandez. Con Nindn Sevilla, Tito Junco,
Rodolfo Acosta, Ismael Pérez, Rita Montaner, Margarita Ceballos,
Francisco Reiguera, Lupe Carriles, Pedro Vargas, Damaso Pérez Pra-
do. 90", B-N. En espafiol. Drama. Ejemplar drama de cabareteras y
uno de los mejores filmes del Indio Fernandez, en que una prostitu-
ta que aspira a convertirse en bailarina, recoge al hijo abandonado
de una compaiera, a la vez que trata de escapar del asedio de su
criminal proxeneta.

Miércoles 15: VIAJE CHECO A LAS ESTRELLAS
TKARIA XB-1
(Checoeslovaguia 1963) de Jindrich Polak. Con Zdenek Stepanek,
Radovan Lukvsk , Frantisek Smolk, Otto Lackovic, Jozef Adamovic.
81 B-N. En checo con subtitulos en espafiol. Drama. En el afio 2163,
la nave Ikaria XB 1 embarca en un largo viaje a través del Universo
para encontrar vida en los planetas de Alpha Centauri. Reeditada y
rebautizada en Estados Unidos como Viaje al final del universo, se
le considera fuente de inspiracion de Stark Trek, 2001 y Planeta de
los simios.

Jueves 16: EL TERROR DEL TOTALITARISMO

EL HOMBRE DISCONFORME

(Noruega-Islandia, 2006) de Jens Lien. Con Trond Fausa Aurvaag,
Petronella Barker, Per Schaaning, Birgitte Larsen, Johannes Joner.
95". Colores. En noruego con subtitulos en espafiol. Drama. Un
hombre de 40 afios llega a una ciudad, donde la gente vive ajena a
su existencia demasiado conforme, hasta que descubre al extrafio
inquilino de un sétano. Premios Mejor filme, de FIPRESCI, del Ju-
rado de ciencia-ficcin y de la Juventud en el festival de las Artes
Fantésticas de Gérardmer; premios Amanda de la industria de cine
noruego a Mejor direccion, guion y actor; premio ACID en el festival
de Cannes.

Viernes 17: EL PRIMER CUARON

SOLO CON TU PAREJA

(México, 1991) de Alfonso Cuar6n. Con Daniel Giménez Cacho,
Claudia Ramirez, Luis de Icaza, Astrid Hadad, Dobrina Liubomiro-
va, Isabel Benet, ToshirG Hisaki. 9o’. Colores. En espaiol. Comedia.
Una enfermera decide hacerle una broma pesada a un publicista
mujeriego, haciéndole creer que se ha contagiado de sida, sin sos-
pechar que el hombre finalmente se enamorara seriamente de una
aeromoza. Gpera prima de Alfonso Cuarén. Premio Ariel a Mejor
historia original (Alfonso y Carlos Cuarén).

Domingo 19: SALA GLAUBER ROCHA

2:00 P.M. - PROA AL INFIERNO

(Estados Unidos, 1954) de Samuel Fuller. Con Richard Widmark,
Bella Darvi, Victor Francen, Cameron Mitchell, Gene Evans, David
Wayne. 103". En inglés con subtitulos en espafiol, y en francés.
Drama. Un capitan de la Marina norteamericana es contratado para
transportar a un cientifico francés y su hija en una misién para de-
terminar si China comunista desarrolla una base atémica.

4:00 P.M. - MS. 45 / ANGEL DE LA VENGANZA

(Estados Unidos,1981) de Abel Ferrara. Con Zoé Tamerlis, Albert
Sinkys, Editta Sherman, Darlene Stuto, Helen McGara, Nike Za-
chmanoglou, Peter Yellen, Abel Ferrara, Jack Thibeau, S. Edward
Singer, Mariana Tripaldi. 81'. Colores. En inglés con subtitulos en
espaniol. Drama. Filme de culto, en que una joven trabajadora textil
es violada dos veces en un mismo dia y decide tomar la justicia en
sus manos al convertirse en temible vengadora.



:00 P.M. - SENSO ‘45
(Italia, 2002) de Tinto Brass. Con Ana Galiena, Gabriel Garko, Franco
Branciariolli, Antonio Salines, Simona Borioni, Loredana Cannata,
Erika Savastani. 117" Colores. En italiano con subtitulos en espariol.
Drama. En 1945, la atractiva esposa de un ministro italiano escapa en
auto con un abogado, su ferviente admirador y consejero de su espo-
50, para llegar a Venecia, donde debe encontrarse con su amante, un
teniente nazi bello y lujurioso. Segdn la novela de Camillo Boito, que
también inspir6 el filme homanimo de Luchino Visconti.

Lunes 20: CICLO DOCUMENTALES DE MUSICA 3/3

FIN DE SIGLO

(Estados Unidos, 2003) de Jim Fields y Michael Gramaglia. Con Jo-
hnny Ramone, Dee Dee Ramone, Tommy Ramone, Joey Ramone,
Marky Ramone, Richie Ramone, Christopher Ward, rob Zombie,
Eddie Veder, Debbie Harry. 110" Colores/B-N. En inglés con subtitu-
los en espafiol. Documental. La historia de la banda The Ramones,
sus posturas ante el sistema y lo que significé para el movimiento
punk.

Martes 21: EL PRIMER LARGOMETRAJE
DE UN EICETEVIANO

EL DIRIGIBLE

(Uruguay-México-Reino Unido-Cuba-Francia-Estados Unidos-ltalia,
1994) de Pablo Dotta. Con Laura Schneider, Marcelo Buguet, Ricar-
do Espalter, Gonzalo Cardoso, Eduardo Miglionico. 80’. Colores. En
espafiol. Drama. Intrigada por una foto de principios del siglo XX, y
elnexo entre [a muerte de un poeta, el suicidio de un presidente y el
paso de un dirigible por Montevideo, una periodista francesa busca
lamemoria histdrica de la ciudad con ayuda de un traductor y el mar-
ginal Moco. Premio Mejor Gpera prima en el festival de La Habana.

Miércoles 22: NUEVA VOZ HUNGARA

CAMINOS DE MUERTE Y ANGELES

(Hungria 1991) de Zoltan Kamondi. Con Eniks Eszenyi, Rudolf Hr-
sinsk, Gregory Hlady, Istvan Dégi, Gabor Reviczky, Eszter Csakanyi.
114", Colores. En hiingaro con subtitulos en espafiol. Gpera prima
de uno de los nuevos realizadores hiingaros de més prestigio, en la
que un hombre, consciente de su préximo muerte, desea transmitir
sus poderes especiales, a su hijo quien esté més interesado en los
centros noctumos, las parrandas y las mujeres.

Jueves 23: LA SUPERVIVENCIA DE LAS RATAS
PASQUALINO SIETEBELLEZAS

(italia, 1976) de Lina Wertmilller. Con Giancarlo Giannini, Elena
Fiore, Fernando Rey, Shirley Stoler, Piero Di lorio, Enzo Vitale. 115",
Colores. En italiano con subtitulos en espafiol. Comedia dramatica.
Durante la Il Guerra Mundial, un mafioso siciliano de poca monta,
asesina al chulo que ultraj6 a una de sus siete hermanas y cae pri-
sionero en un campo de concentracion nazi.

Viernes 24: UNA DESDE EL CORAZON...

CORAZONADA

(Estados Unidos, 1982) de Francis Ford Coppola. Con Frederic Fo-
rrest, Teri Garr, Rail Julid, Nastassja Kinski, Lainie Kazan, Harry
Dean Stanton, Allen Garfield, Luana Anders y las voces de Tom
Waits y Crystal Gale. 100". Colores. En inglés con subtitulos en es-
pafiol. Comedia. Una pareja se separa durante las fiestas de 4 de
julio en Las Vegas, y tienen aventuras con desconocidos. Canciones
por Tom Waits. Experimento visual rodado integramente en interio-
res por Vittorio Storaro, en los estudios Zoetrope.

Domingo 26: SALA GLAUBER ROCHA

2:00 P.M. - EL ULTIMO HOMBRE EN LA TIERRA

(Estados Unidos-Italia, 1964) de Sidney Salkow y Ubaldo Ragona.
Con Vincent Price, Franca Bettoia, Emma Danieli, Giacomo Rossi-
Stuart, Umberto Rau, Christi Courtland. 86’. B-N. En inglés con
subtitulos en espafiol Drama. En un mundo post-apocaliptico, la
poblacion ha sido diezmada por una plaga, con excepcin de un
médico que, mordido por un murciélago en Panama, ha sobrevivido
en medio de zombis sedientos de sangre. Segiin la novela | Am Leg-
end, de Richard Matheson, rehecha varias veces.

4:00 P.M. - EL DIRIGIBLE ROBADO

(Checoeslovaquia-ltalia, 1967) de Karel Zeman. Con Hanus Bor, Jan
Cizek, Jan Malat, Michal Pospisil, Jitka Zelenohorska, Jana Sedl-
majerova. 9o, Colores/B-N. En checo con subtitulos en espafiol.
Comedia/Animacién. Adaptacién de la novela de Jules Verne, Dos
afios de vacaciones, en que cinco nifios roban un globo en una feria
y viven varias aventuras. Gran inventiva visual, que nos evoca a
Mélies, Yellow Submarine, Terry Gilliam, el collage y los bocetos de
DaVinci.

9:00 P.M. - TROPAS ESPACIALES

(Estados Unidos, 1997) de Paul Verhoeven. Con Casper Van Dien,
Dina Meyer, Denise Richards, Jake Busey, Neil Patrick Harris, Clancy
Brown, Michael Ironside. 129". Colores. En inglés con subtitulos en
espafiol. Comedia dramatica. En el futuro, en un planeta unificado
bajo un régimen militarista, los jévenes suefian con ingresar al ejér-
citoy combatir a terribles alienigenas aracnidos. Premios Saturno a
Mejor vestuario y efectos especiales.

Lunes 27: SEMANA OSCURA 1/5

PERDIENDO EL CONTROL:

ASCENSO Y CAIDA DE LA PELICULA SLASHER

(Estados Unidos, 2006) de Rachel Belofsky y Adam Rockoff. Con
John Carpenter, Sean S. Cunningham, Tom Savini, Armand Mas-
troianni, Stan Winston, Joseph Zito, Harry Manfredini, Betsy Palmer,
Fred Walton, Gregory Nicotero, Paul Lynch, Chela Johnson, Jeff Katz,
y lavoz de Ed Green. 88". Colores/B-N. En inglés con subtitulos en
espaol. Documental. Exploracién del filme slasher, cdmo comen-
26, qué o hizo populary qué lo llevo a la decadencia.
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Martes 28: SEMANA OSCURA 2/5

EL REGRESO DEL DR. X

(Estados Unidos, 1939) de Vincent Sherman. Con Wayne Morris,
Dennis Morgan, Humphrey Bogart, John Litel, Lya Lys, Rosemary
Lane. 62'. B-N. En inglés con subtitulos en espafiol. Drama. Cuando
pierde su empleo por afirmar que encontré muerta a una actriz que
reaparece y demanda al periédico, un periodista busca ayuda de
un médico y juntos descubren el secreto de un extrafio cientifico.
Segin el cuento The Doctor’s Secret, de William ). Makin.

Miércoles 29: SEMANA OSCURA 3/5

SANTO CONTRA LAS MUJERES VAMPIRO

(México, 1962) de Alfonso Corona Blake. Con Santo, Ofelia Mon-
tesco, Augusto Benedico, Marfa Duval, Jaime Fernandez, Lorena
Velazquez. 90'. B-N. Doblada al inglés. Drama. Santo, el Enmasca-
rado de plata, se enfrenta a la sacerdotisa vampira Tundra, quien
hace todo lo posible por secuestrar a la hija de un cientifico para
sacrificarla y resucitar a Zorina, reina de los vampiros. No hacen
falta subtitulos para disfrutar este filme de culto camp del cine de
terror mexicano.

Jueves 30: SEMANA OSCURA 4/5
VORAZ

(Estados Unidos, 1999) de Antonia Bird. Con Guy Pearce, Robert
Carlysle, Jeffrey Jones, David Arquette, Jeremy Davies, John Spencer,
Sheila Tousey, Stephen Spinella, Neal McDonough, Joseph Running
Fox. 98 Colores. En inglés con subtitulos en espaiol. Drama. En
1847, durante la guerra entre México y Estados Unidos, un capitén
es enviado a un fuerte en las montaias de California, al cual llega
un misterioso forastero que relata un aterrador cuento de canibal-
ismo que no ha llegado a su climax.

Viernes 31: SEMANA OSCURA5/5

MANIACO

(Estados Unidos, 1980) de William Lustig. Con Joe Spinell, Caro-
line Munro, Abigail Clayton, Kelly Piper, Rita Montone, Tom Savini,
William Lustig. 87". Colores. En ingles con subtitulos en espaiiol.
Drama. Un hombre solitario que se ha creado un universo personal,
rodeado de maniquies a los que le coloca el cuero cabelludo de las
mujeres que asesina, entra en contacto con una fotdgrafa y emp-
ieza a experimentar sentimientos confusos. Co-escrito por Spinell,
basado en su argumento.

AuToR: Storaro,Vittorio

TiTuLo: Escribir con la luz/Scrivere con la Luce

RESUMEN: Las reflexiones del més famoso director de foto-
grafia a nivel mundial, es un conjunto de escritos y de image-
nes, fruto de més de treinta afios de experiencia

AuTor: Navarro, Desiderio

TituLo: Las Causas de las cosas

RESUMEN: En estos ensayos el autor armado con las herra-
mientas de la semidtica y la filosofia y la critica marxista
aborda facetas importantes de la cultura cubana actual

TituLo: Rainer Werner Fassbinder

RESuMEN: Un cineasta que con 31 afios ya habia realizado
30 filmes y establecido una estética muy personal a partir de
diversos géneros especialmente el melodrama

TituLo: Vincente Minnelli
RESUMEN: Los aportes de este director al musical marcan un
punto de ascenso en la excelencia de ese género

TituLo: Michelangelo Antonioni

REsumEN: Uno de los grandes innovadores del cine italiano,
a pesar de las resefias negativas y a veces la incomprension
del piiblico, el cineasta ha mantenido una trayectoria profe-
sional intachable

TituLo: Arturo Ripstein
REsumEN: Uno de los mejores directores de cine espafiol

TiTuLo: Claroscuro balcdnico. El cine de Emir Kusturica
RESuMEN: El cine de Kusturica se distingue por sus propues-
tas de insertar lo real en la ficcion y producir otras formas de
representacion real sin transparencias

TituLo: Néstor Almendros

RESUMEN: Un excelente y provechoso acercamiento a Néstor
Almendros, uno de los grandes directores de fotografias cu-
yos aportes al uso de la luz natural son imperecederos

TituLo: Ken Loach
RESUMEN: El cine de Ken Loach hunde sus raices en lo social
y lo politico y en ese campo mantiene una calidad e interés

TiTuLo: Nicholas Ray
REsumEN: Un director que aiin espera porque se profundice
en el estudio de su obra filmica



TituLo: Elia Kazan

ResuMmEN: Elia Kazan, un cineasta contradictorio, involucrado
en el episodio de la caceria de brujas, con un cine socialmente
comprometido y que recibié un polémico Oscar honorario.

TituLo: Otto Preminger
ResumEN: Otto Preminger ha sido un cineasta controverti-
do, pero cuenta con un clasico del cine negro: Laura.

TituLo: Pedro Almoddvar
RESUMEN: El cineasta ha trabajado con admirable maestria
creadora el melodrama, renovandolo y dulcificandolo.

TiTuLo: Roger Corman

RESUMEN: Un mitico cineasta norteamericano que ha conse-
guido importantes resultados en el marco del cine llamado B
y con bajisimos presupuestos.

TiTuLo: Fritz Lang

RESUMEN: Uno de los grandes cineastas del mundo, que ha
trabajado mas la puesta en escena y los elementos estilisti-
cos del expresionismo.

TituLo: Joseph L.Mankiewicz

RESUMEN: Un texto imprescindible para conocer al cineasta
Mankiewicz, quien trabajé lo literario en su cine por encima
de lo visual, generando agrias polémicas.

TiTuLo: Ingmar Bergman
RESUMEN: Varios autores analizan la obra filmica de Berg-
man desde diversos puntos de vista

TiTuLo: Juan José Campanella

RESUMEN: El cineasta argentino ha trabajado también en la
televisién donde algunas de las series que ha dirigido en los
Estados Unidos han ganado premios Emmy.

TituLo: Claude Chabrol

Uno de los del imil cine-
matografico conocido como la Nueva Ola, este director tam-
bién funda el cine de autor, no obstante, las circunstancias
lo obligan a hacer concesiones con un cine comercial.

TituLo: Bernard Herrmann
REsuMEN: Uno de los grandes compositores para el cine,
trabaj6 con Orson Welles, Alfred Hitchcock, Truffaut y otros.

AuToR: Jordan, Michael
TituLo: La Virgen Maria. Biografia no autorizada

E po de las religi Michael Jordan
lleva a cabo una exhaustiva y pormenorizada investigacion
sobre la virgen Maria, trata de desmontar toda la red mitica
tejida a su alrededor.

Javier Tolentino.

Ni delfin, ni tiburén, ni mojarrita

Dilogos con Leonardo Sbaraglia

AurTor: Tolentino, Javier
TituLo: Ni delfin, ni tiburén, ni mojarrita.
Didlogos con Leonardo Sbaraglia
RESUMEN: Entrevista realizada
por Javier Tolentino a Leonardo Sbaraglia
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AuToR: Taraborrelli, J.Randy

TituLo: Madonna

RESUMEN: Buena reconstruccion de la vida artistica y perso-
nal de Madonna, uno de los iconos mas famosos del mundo

AuTor: Follett, Ken

TituLo: £l hombre de San Petersburgo

REsuMEN: El relato de esta novela de Ken Follett transcurre
en visperas de la primera guerra mundial, cuando Francia e
Inglaterra tratan de conseguir el apoyo de Rusia. Es una tra-
ma apasionante.

AuToR: Grisham, John

TiTuLo: Una navidad diferente

RESuMEN: Esta novela de Grisham es diferente a las restan-
tes, el tema se contextualiza en el ambiente navidefio.

AuTor: Rabb,Jonathan

TiTuLo: Rosa

REsuMEN: Novela policiaca que tiene como eje el asesinato
de la revolucionaria Rosa Luxemburgo

Autor: Wharton, Edith

TituLo: Cuadernos de viajes

RESUMEN: Estos son los cuadernos de viaje de la autora,
donde permite adentrarnos en el mundo de quién escribi6
La edad de la inocencia.

AuTor: Moore,Michael

TituLo: Todos a la calle!

ResumEN: Con un sostenido estilo acido y un amplio desen-
fado Michael Moore denuncia los males laborales y politicos
que aquejan a la nacién norteamericana.

AuTor: Astor, Gerald

TiTuLo: Mengele. El dltimo nazi

Resumen: Un estudio del connotado nazi, que llevé a cabo
experimentos médicos cutilizando métodos atroces.

AuTor: Wolfe,Tom

TituLo: Todo un hombre

ResumEN: Através del mundo desmoronado de Charlie Croc-
ker, protagonista de la novela, su autor diseca criticamente
la sociedad norteamericana actual.

AuTor: Bertrand,Melanie

TituLo: Tomds Gutiérrez Alea. El cine o la muerte

RESUMEN: Un estudio comparativo de dos peliculas de Alea
La muerte de un burdcrata y Guatanamera tomando en
cuenta dos lineas argumentales comunes: la burocracia y la
muerte.

AuToR: Guerra, Wendy

TituLo: Todos se van

RESUMEN: La novela de esta autora esta conformada como
un diario personal. A través de la infancia y la adolescencia
de la protagonista conocemos la vida en la Cuba actual.

AuTor: Welles, Orson

TituLo: Ciudadano Welles

ResumeN: Monumental analisis de Orson Welles, genio ci-
afico. El i i por d ich a

este director.

AuToRr: Moore, Michael

TiTuLo: Cartas desde el frente

RESUMEN: El autor publica una serie de cartas de los solda-
dos norteamericanos que van a la guerra en Irak.

AuToR: Yeats,W.B.

TituLo: Teatro irlandés

Resumen: El libro contiene: La condesa Catalina de
W.B.Yeats, El galdn de occidente, de John Synge y El arado y
las estrellas, de Sean O"Casey
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no solamente una copia de lo que ha pasado,
sino la revelacién —para quienes vean esa obra—
de

que pueden f lavida.

MICHEL BRAULT



LA FUNDACION DEL NUEVO CINE LATINOAMERICANO
presenta

FESTIVAL DE SAN SEBASTIAN

El ario del cerdo,

de Claudia Calderdn,
junto con Patria,

de Susana Barriga,
alcanzaron sendas
menciones en el
Festival de San
Sebastian,
competencia de
escuelas de cine.

El premio de la critica
fue para el también
egresado Jaime
Rosales por Una bala
en la cabeza.

"E1. ANo DEL CERDO"

Produccién: ENCARNACION MARTINEZ. Direccién: CLAUDIA CALDERON.

una produccién de la i
ESCUELA INTERNACIONAL DE CINE Y TELEVISION.

Con: JOSE ANTONIO RODRIGUEZ, ANTULIO MARIN, ANNIA BU, CARIDAD AMARAN, ALEJANDRO
CHIU, MARIO GUERRA, LUIS ALBERTO DELGADO, HILDA CHIU, MARLENYS CHOY CHANG,
BARBARA DIAZ, JOAN ABREU. Idea original: LEOPOLDO JOE NAKATA/CLAUDIA CALDERON
i6n: FERNANDO DE PENA/LEOPOLDO JOE NAKATA/CLAUDIA CALDERON
Fotografia: LEONARDO CUBILLOS. Sonido: GUSTAVO FIORAVANTE. Msica: GLENDA MERLO.
Direccién de Arte: ERIC GRASS. Edicién: LEOPOLDO JOE NAKATA.
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