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NOTA EDITORIAL

Que si, que estamos llegando, ial fin!, al término del afio aca-
démico y, por ende, a los adioses de todo un ciclo colmado
de labores y errores, mil alegrias, sinsabores, beneficios,
frustraciones, metas, malentendidos, empefios que nunca
consiguieron fruto, enorme fuerza aplicada a lo que consi-
deramos valioso y dtil. Se aproxima el instante para citar a
José Angel Buesa: “Te digo adi6s si acaso te quiero todavia,
quizés no he de olvidarte... Pero te digo adiés, no sé si me
quisiste... no sé si te queria, o tal vez nos quisimos dema-
siado los dos”. Pero esté bueno ya de cursileria folletinesca,
por tremendona que pueda parecerle a muchos posmoder-
nos entre los cuales no siempre nos alineamos.

Hablemos de lo que tenemos delante, aquiy ahora. Ante
la certeza del cambio que se aproxima, hemos visto y par-
ticipado de todo tipo de reacciones: momentos de climax
y desenlaces felices llevados al exceso por haber vencido
los retos, trailers de nostalgias que embargan antes de
tiempo, secuencias alternas de cansancio, aburrimiento,
preocupacién por lo que vendrd, o més bien, por lo que no
vendra... Algunos se ponen tan tensos que solo atinan a
ver fdtbol cada vez que les resulta posible, y las salas de
arriba o de abajo, o la Mediateca —donde el cine aguar-
da— quedan vacfas, esperando que recuerden la prome-
sa que, supongo, se habran hecho a si mismos de venir a
San Tranquilino, durante tres afios, a aprender un oficio y
a mejorar como seres humanos, que también quiere decir
crecimiento intelectual.

En fin, que este enfoco pretende sobre todo despedirlos
por un mes, a un grupo; a otros, por un periodo un tan-
to més largo, entre carifios verbales de buena voluntad, y
dejar en paz, y sin conflictos, a quienes creen que todo lo
saben ya, y hasta menosprecian a los que reconocemos el
plazo minimo con que contamos para cultivarnos en virtud,
ascender y dejar atrds la categoria de oscura bestia que se
atraca, copula y defeca.

Director: Luciano Castillo )efe de redaccié
set Vidal de la Cruz, Eloy R. Hernandez Dubrosky

Disefi

Encontramos, en un rincén de la Mediateca, amontonados, y
revisamos con nostalgico respeto, un boletin que hacfa Edgar,
a principio de los anos noventa, para dar a conocer las nuevas
adquisiciones en papely en video. Dice él que inicialmente se
llamaba Boletin de nuevas adquisiciones y después Trailer. Lo
inici6 Josefina de Diego en 1988, con Teresa Diaz y Consuelo
Medela. Ese mismo afio lo asume Edgar y en principio eran lis-
tados de libros y videos que entraban al Centro de Documenta-
cién (hoy Mediateca), pero pronto pasaron, del estadio de in-
formacién, al de motivacién, y en buena medida al de agitacion,
pues confrontaron, con fina ironia, y ocasionalmente algdn aci-
do sarcasmo, “el gusto clasemediero por el cine mainstream y,
por supuesto, el culturoso, el a la mode impuesto verticalmen-
te desde los centros urbanos del esnobismo cinéfilo”. Y por
qué no hacemos con los proximos enfoco algo que se parezca
mds a aquel folletico? Porque a los nuevos les cuento que, en-
tre otras virtudes, era muy habil el emparejamiento de aquel
boletin respecto a utilidad “social” o informativa, y la critica
mejoradora de su propio entorno, incluidos los lectores. A lo
mejor conseguimos, para el préximo curso, ser mas simpaticos
y flexibles, mas cuestionadores, arriesgados y juveniles, y todo
ello sin perder rigory hondura.

No hay que entristecerse por la despedida, y en caso de
que sea inevitable el desconcierto, uno tendra que tener en
cuenta que para propiciar la alegria del reencuentro es ne-
cesaria la despedida, la promesa de estar juntos otra vez, y
ademds, solo la tristeza nos permite comprender la profun-
didad de nuestro afecto, algo de lo que muchas veces no so-
mos conscientes hasta que salimos por la garita y no regre-
samos en mucho tiempo... 0 nunca mas. Pero creemos que
en nuestros inmediatos adioses late la préxima bienvenida,
y la certidumbre de que ciertos recuerdos duraran toda la
vida, de modo que mas vale organizaros para guardar los
mejores y olvidar los demds. En julio de 2008, se inicia en-
tonces la préxima legislatura de olvidos y memorias.

: Joel del Rio

Colaboradores: Edgar Sober6n Torchia, Maykel Rodriguez Ponjuén, Nicolds Ordéfiez Carrillo
Personal de Mediateca: Aida Maria Rodriguez, Lisbet Paz, Yaisely Galan,
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Cinco instantdneas tomadas durante los rodajes de los 3Minutos.
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Del primer al tercer afio, entre la llega-
da de los desconcertados primerizos
y la inminente partida de quienes han
estado 36 meses en San Tranquilino,
se acumulan universos de vivencias,
aprendizaje, afectos y también con-
trariedades. Porque alguien puede
incluso no amar esta Escuela, pero es
casi seguro que va a recordar siempre
el tiempo que pasé aqui, y va a recor-
darla con la misma afioranza con que la
imaginacién suele revisitar los lugares
donde encontramos una profesién casi
sagrada, los sitios donde llegamos de-
finitivamente a la adultez, a entender
(un poco mejor que antes) quiénes so-
mos y qué quisiéramos ser; el espacio
donde quedaron abandonadas, como
las ropas que ya no te quedan bien, las
locuras y turbaciones que acompafan
la adolescencia y primera juventud.
Quisimos pasar revista en este enfo-
co especial al final de curso, sin contar
la parte mejor y més gozadora y emoti-
va, la graduacién, las fiestas, la bienve-
nida de algunos a nuevos retos y eta-
pas, el adi6s de otros a ciertos rostros,
sonidos y lugares que los acompafia-
ran, susurrandole cosas preciosas en el
ofdo, durante mucho, mucho tiempo.

PARA COMENZAR: LO PRIMERO
Los 3Minutos son el primer ejercicio
“importante”, y como parte del primer
afo polivalente, cada quien se estrena,
por un rapido sistema de rotacién, en
cada una de las especialidades y oficios
delcine. Afloran los nervios, las insegu-
ridades, las ambiciones, la nobleza o el
egoismo, la capacidad obligatoria de
trabajar en equipo y ser solidario. La
Escuela estuvo henchida de la activi-
dad que todos los anos por esta época
se despliega en estos ejercicios de pri-
mer afio, que coinciden en el tiempo, y
muchas veces en el espacio, con la pre-
paracién y el rodaje de las pretesis, en
segundo afio, y de las tesis, en tercero.
Divididos en cuatro grupos, de 10
estudiantes cada uno (hay uno que
excepcionalmente cuenta con 11 inte-
grantes), cada equipo realiza una peli-

cula en 16mm (con un estudiante como
director-guionista) respetando la dura-
cién estipulada. Ademas de dirigir y es-
cribir su propio corto, todos y cada uno
debera fungir como productor, fotégra-
fo, sonidista, editor/script, asistente
de direccién, de cdmara y microfonista.
Del 24 de marzo al 2 de abril estuvieron
en preproduccién los grupos A, B, Cy
D; a partir del 4 de abril comenzaron
los rodajes de los cuatro grupos, segin
cronograma. A partir del 8 de mayo fue
la posproduccién y, a mediados de ju-
nio, fue la evaluacién y primera exhibi-
cién piblica.

En estos ejercicios es mas importan-
te el trabajo del estudiante, en cada
una de las funciones ejecutadas, que
elresultado final del ejercicio. Entre los
objetivos se cuenta alcanzar el dominio
del cine narrativo: cémo contar una his-
toria; aprender en la practica, proban-
do los conocimientos adquiridos en los
talleres de la polivalencia y aumentar
su capacidad de decision a partir de la
intervencién y ayuda de los profesores-
asesores; conocer y realizar con do-
minio técnico y responsabilidad cada
una de las funciones cinematograficas;
aprender de manera sélida la dmamlca

cia, Eduardo Guaita, Marcos Machado,
Regina Ortiz, Catarina de Almeida, José
Manuel Alguacil, Desirée Rondén, Clara
Albinati, Tansy Edrica y Fernanda Pires.

Quedan atras las discusiones creati-
vas y aquellas otras, las menos sutiles,
sobre cual es el mejor grupo, el mas
inteligente, el més divertido, el que
mejor trabaja. Cada uno de los cuaren-
ta y tantos implicados tiene su propia
jerarquia, y guardard en su memoria
momentos tremendos, por lo dulcey lo
amargo, que de ambos sabores estdn
hechos no solo los 3Minutos, sino la es-
tancia de tres afios en esta Escuela. Lo
cierto es que este es el momento para
forjar amistades y amores, también
errores y resentimientos, pero sobre
todo afinidades y afectos que duraran
icuanto? Tal vez unos dias, quizas, dos,
tres, cuatro, diez... 20 afios.

SIETE PECADOS,

SIETE MARAVILLAS Y SIETE PRETESIS
Siete son los pecados capitales, las
maravillas del mundo, los enanos de
Blancanieves, los mares que recorria
Simbad, el cine es el arte séptimo y
ademds, lo mas importante: el siete le
llaman en Cuba a una de las partes més

de trabajo de un equipo ci

atiles y de la

fico, tanto en su globalidad como en
cuanto a las caracteristicas individua-
les de cada una de las funciones.

El Grupo A estuvo conformado por
Aldo Rey Valderrama, Boris Villalaz, Da-
niel Gomes, Enrique René Mencia, Fidel
Ernesto Enriquez, Ismael E. Cubero, Juan
Carlos Hernandez, Miguel Gonzalez,
Salome Roman y Arturo Mcfields. En el
Grupo B, trabajaron Leonardo Andrade,
Felipe David Diaz, Moabe Rodrigues, Da-
neri Gudiel, Tamara Segura, Tito Roman,
Nicole Maynard, Manuela Montoya, Ri-
cardo Fontana y Amelia del Mar.

El Grupo C conté con Orisel Castro
Lépez, Nurielis Duarte, Miguel Angel
Moulet, Chiara Marafién, Olivia Hernan-
dez, Lianeth Marcoletta, Argenis Alcan-
tara, Denys Godoy, César Zayas y Juan
David Soto. El dltimo grupo, el D, lo
conformaron Llaima Suwani, Talia Gar-

humana anatomia. Siete son también
las pretesis, que me fueron presenta-
das, en general, por los guionistas.

Los de segundo afio se estuvieran
graduando ahora, si volviera la época
en que el Curso Regular duraba solo
un bienio. Pero todo cambi6, incluso
la Escuela, y ahora sus tesis de gra-
duacién se realizan en tercer afio. De
todos modos, quisimos acercamos a
los trabajos de pretesis de direccién,
porque en ocasiones son tan sélidos,
e incluso ocasionalmente mejores, que
las propias tesis. A finales de junio co-
menzaron a filmarse estos ejercicios, y
fue en ese momento cuando recogimos
toda esta informacién, de modo que
puede haber algin cambio de dltima
hora que no registremos aqui. Quisi-
mos dar cuenta de las primeras ideas
plasmadas en guién, de los géneros
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De arriba hacia abajo, en el sentido de las manecillas del reloj: fotogramas de las pretesis dirigidas por Carlos Be-
navides, Oriol Estrada, Paoli L6pez, Karina Cdceres y Gustavo Torres.



que pensaban pulsarse, sin obviar los
muy diversos recorridos narrativos que
describirfa cada trabajo.

El gltimo de los forajidos se llama-
ba provisionalmente la pretesis que
escribié el brasilefio Daniel Tavares,
en clave de “oeste” mds o menos far-
sesco, aunque el tono lo decidird pos-
teriormente el director, en este caso,
el chileno Gustavo Torres. Director y
guionista pretendian contar la histo-
ria de un viejo pistolero que recuerda,
desde la cdrcel, su vida anterior, y re-
conoce que nunca ha matado a nadie,
por lo cual su vida de bandolero ha
sido una mentira, un fraude. El equipo
estuvo conformado, en la produccién,
por el espafiol Alberto Valhondo; en
fotografia, el mexicano Arturo Judrez;
el sonido corrié a cargo del cubano
Raynier Hinojosa, la edicién del pa-
namefio Enrique Pérez y la asistencia
de direccién de la peruana Karina Ca-
ceres. Nos asegurd Tavares que la his-
toria cambi6é mucho desde su origen,
pues realizaron unas siete versiones
en guién de esta suerte de comedia
western, con de p y

El guionista espafiol Pablo Arellano
trabajé en dos pretesis: en una coes-
cribié con Emmanuel Chéavez para el
costarricense Carlos Benavides, y otra
en solitario para el director espafol
Oriol Estrada. Una especie de thriller,
pleno de intriga y golpes de efecto, fue
el que quisieron hacer Carlos, Pablo y
Emmanuel. Se titula Dedicado a mis
padres y cuenta la historia de una jo-
ven que pierde a su perro, luego cree
encontrarlo en una casa habitada por
unanciano senil. Ella se quedard, de al-
gin modo, atrapada en esa casa, obli-
gada por fuerza a vivir una vida que no
es la suya. En la foto, estuvo la cubana
Yanelvis Gonzélez, la produccién corrié
a cargo del también cubano Alejandro
Diaz; en sonido, estuvo el mexicano Jo-
nathan Macias y el editor fue el guate-
malteco Domingo Lemus.

La historia de Arellano para Oriol no
tiene género determinado. Se titula Mi
luz y relata algo asi como una distopia
futurista, es decir, ocurre en un tiem-
po y lugar indeterminados, donde ha
ocurrido una catastrofe y una pareja
ha ivido, aunque tal vez ten-

parodia —al menos asf la imaginaban
antes de rodarla.

Tal vez se llame El muerto Mendo-
za la que dirigié el brasilefio Rodrigo
Alves, sobre un hombre que trabaja
arreglando cadaveres en una funeraria:
un tipo metédico, maniatico, y al cual
se le ha detenido el corazén, aunque
no evidencia ninguna otra sensacin
de malestar. Es probable que se juegue
con los sentidos de este hombre, con
su percepcion; el tono deberd ir por
los caminos de la comedia negra y el
absurdo, aunque también pudiera dis-
cursar dentro del realismo magico tan
comdn en el cine latinoamericano. El
corto utilizara el blanco y negro, y tuvo
dos productores, la puertorriqueia
Vilma Lépez y el espafiol Alberto Val-
hondo; la coescribi6 Joaquin Gonzélez,
también de Puerto Rico; el editor fue el
colombiano Andrés Rojas, Raynier tam-
bién trabajé en el sonido, y en la foto
estuvo el brasilefio Julio Constantini.

gan que recurrir al suicidio para evitar
posteriores sufrimientos. Oriol dirige
a un equipo integrado por el boliviano
German Peters en la foto, el panamefio
Christian Quiroga en la produccién, An-
drés Rojas en la edicién, y el sonido del
griego Nicolas Tsabertidis.

Dos hermanas adolescentes son los
personajes centrales del otro corto Fre-
sas amargas que escribird Emmanuel
Chavez. Una de las muchachas observa
la escena de sexo en la cual la hermana
pierde la virginidad con un chico que es
el objeto del deseo de ambas. Se trata
de una de esas historias intimistas, con
una vertiente de melodrama y algo de
morbo voyerista. Lo dirige la peruana
Karina Caceres, con foto del venezo-
lano Marco Santaniello, la edicién de
Enrique Pérez, sonido del venezolano
Miguel Angel Caroli, y la produccién de
la costarricense Marcela Esquivel.

El puertorriquefio Joaquin Gonzélez
escribié el corto cuyo titulo provisio-

nal fue 24 horas para un par de zapa-
tos, que dirigi6 el puertorriquefio Lidy
Paoli, con produccién de Vilma L6pez,
foto de Julio Constantini, sonido de
Nicolds Tsabertidis y edicién del cos-
tarricense Ariel Escalante. Cuenta una
historia que acontece en un solo dia y
entre dos hermanos, uno de ellos con
Sindrome Dawn y el otro un hombre
maduro, de unos cuarenta afios. Por
supuesto, entre los dos hermanos
existen conflictos soterrados, diferen-
cias de actitud ante la vida, y todo ello
genera roces, aunque se conservan
los sentimientos bésicos.

Por dltimo, la cubana Jennifer Pifiero
trabajé en dos guiones. Junto con Da-
niel Tavares en Algo como volver, es-
pecie de melodrama familiar con algo
de road movie que dirigira la brasilefia
Janaina Mérquez, con produccién de
la dominicana Johanne Gémez, edi-
cién del brasilefio Pedro Dulci, sonido
de Miguel Angel Caroli y fotografia del
brasilefio David Alves. Cuenta el regre-
so de Octavio, quien vuelve al lado de
la esposa que habfa abandonado por-
que sabe que va a morir. Los dos van a
la casa de campo donde antes vivieron
y en el viaje afloran los resentimien-
tos, y también los buenos recuerdos.
Segiin nos conté Jennifer es una peli-
cula mas de personajes que de géne-
ro, puesto que las acciones estan mas
bien contenidas, y el maximo interés
del protagonista es hacerse perdonar.

El surco es el titulo provisional del
otro guién escrito por Jennifer, y ella
piensa que tal vez sea un melodrama
también, pero mucho mds contenido.
Con un tempo més lento se muestra la
relacién entre una abuela y su nieta, la
cual se ve obligada a vivir en el campo
y a sostener una relacién conflictuada
con la abuela. El director es Jonathan
Fortich; la productora es la venezola-
na Marelis Rodriguez; el fotografo, el
belga Stefan Renard; el sonidista, el
cubano Esteban Bruzén, y la editora es
la cubana llka Valdés.

No pude ver ninguna de las pretesis
antes de escribir este trabajo, algunas

zoom In

N Afio 1/ No. o7/ julio 2008



zoom In

enfoco / MEDIATECA EICTV

©o

incluso se estaban rodando todavia, de
modo que solo puedo desearles que,
ahora y después, consigan expresar lo
mejor de si mismos, convencer, sedu-
cir, mantenerse integros, y leales a sus
principios. Se nota que varios de ellos
son amigos mios y no pienso ocultar
paranada la mutua simpatfa. ¢Para qué
ocultarlo si a la vista esta que me agra-
dan mucho, como grupo, como gentes,
los de segundo ano?

ULTIMA PRUEBA:

PRESUNTOS IMPLICADOS

Seamos honestos: las tesis suelen ser
consideradas obras de un director, aun-
que muchos estemos convencidos de
que el cine es creacién colectiva, capaz
de manifestar los talentos mancomu-
nados de varios creadores, no solo el

llamado “autor”. De todos modos, nos
amparamos en la convencién y la tra-
dicién, y presentamos las diez tesis a
partir de lo que los directores nos dije-
ron sobre ellas, sobre lo que quisieron
hacer, contar y trasmitir, las influen-
cias que gravitaron en sus cortos, sus
autores favoritos, en fin, de todo en la
vifia de San Antonio. Comencemos por
los documentalistas que ahora se gra-
ddan, donde mayorean las mujeres,
como comprobacién del florecimiento
del discurso femenino en todas las ins-
tancias del audiovisual.

La colombiana Nazly Lépez, rea-
lizadora de Pucha vida, volvié a tra-
bajar en la Sierra Maestra, que le
diera buen resultado en el trabajo
mencionado. Mientras escribia estas
notas, Nazly estaba editando y mez-

Foto de familia de la Cdtedra de Documental, estudiantes y profesores.

clando pistas, de modo que fue dificil
conversar con ella. De todos modos,
supe que Guerrilleros, una contienda
donde no hay vencidos muestra el
itinerario y el trabajo de un grupo de
actores que se hacen llamar Guerrille-
ros y recorren a pie la Sierra Maestra.
A través de su viaje (que atestigua y
acompafia la realizadora) se van en-
contrando con la historia en presente
y pasado de su pafs, pero sobre todo
con seres humanos que luchan por su
supervivencia en un medio cerrado y
adverso. Antes de comenzar la fase
de posproduccién, el documental as-
piraba a ser una metéfora de Cuba,
hermosa y contradictoria, narrada a
través de la historia de tres persona-
jes que perseguian sus suefios desde
la militancia artistica.

De izquierda a derecha, Nazly, Diego, Alana, Susana, Puri y Sofia.



Alana se auxilia de Daniela (foto) y de Valeria (sonido), durante el rodaje de Taxi libre.

La propia Nazly definia sudocumen-
tal como un documusical-de-viaje que
“ilustra la lucha del espiritu frente a la
adversidad, y cémo para las personas
que atn tienen ideales ni siquiera el
cielo es una altura digna para caer”. El
equipo lo integraron el fotégrafo René
Martinez (Model Town); en el sonido,
José Tufién (Pucha vida) y se hizo car-
go de la edicién Fabricio Deza (Revolu-
cién azul, Pucha vida). Interrogada por
este redactor, Nazly reconocié como
sus directores favoritos a Ciro Guerra,
Carlos Sorfn, Ferzan Ozpetek y Gusta-
vo Tamayo. “Todos son directores de
ficcion —me cuenta Nazly— pero le
dan a su obra un tratamiento docu-
mental, y estdn menos preocupados
por las fronteras de los géneros, por
lo que se apropian de lo dtil en cada
lenguaje y le confieren otra dimensién
a sus historias”.

La mexicano-brasilefia Alana Simoes
rodé, parte en México y parte en Cuba,
su documental Taxi libre, con casi el
mismo equipo (casi todo integrado por
mujeres) que la acompanara en empe-
fios anteriores como Marti (realizado en
la Sierra Maestra) y Yo Duat: |a bolivia-
na Daniela Cajias en la foto; la cubana

Valeria Mancheva en el sonido (Cuba)
y la brasilefia Taind Meneses a cargo
de la edicién. Segn relata la sinopsis
oficial, hay dos taxistas, uno en Méxi-
co DF, y otro en Ciudad de La Habana;
ellos tienen en comin haber emigrado
a Estados Unidos ilegalmente, y luego
regresar a sus paises. Con ellos dos, y a
través de sus itinerarios cotidianos, se
recorren las ciudades respectivas y al
mismo tiempo se exploran sentimien-
tos tan intimos como la identidad, el
dolor por la propia tierra, la necesidad
de pertenecer a algdn lugar.

“Como ni siquiera he comenzado la
edicioén, puedo decirte que puede te-
ner una estructura lineal, algo asi como
el regreso del héroe, y el relato de dos
historias que se desenvuelven en para-
lelo. Habrd entrevistas como método
fundamental, pero la diferencia estriba
en que la directora, los pasajeros y los
espectadores ocuparan el mismo lugar
en el taxi”. Alana me dio un grupo de
nombres de sus directores favoritos,
pero me aclaré que lo iba a hacer solo
“porque yo la obligaba”, porque son
muchos, muchos, muchos, y no se iba
a acordar de la mayorfa. En una lista
apresurada y sumaria estarian Berg-

man, Fellini, Haneke, Kiarostami, Gu-
tiérrez Alea, Lucrecia Martel, Nicolas
Phillibert o Kaurismaki.

A la cubana Susana Barriga le tocé
asumir la parte cubana en el conve-
nio con la Universidad de Sallford, en
Manchester (que el afio pasado apoy6
el documental Extravio, ganador en la
Muestra de Nuevos Realizadores) y, por
tanto, parti6 a Inglaterra a realizar alla,
con un minimo de apoyo y de recursos,
un documental sobre una historia muy
personal, incluso intima, que ella mis-
ma debié escribir, fotografiar, editar y
dirigir. En la produccién la ayudd An-
dré Leao y tuvo en el sonido a Nicolas
Tsabertidis. El documental relata la
bisqueda del padre de la realizadora
en aquel pais, de donde le llegaron no-
ticias hace muchos afios. Susana apro-
veché el viaje para encontrar al padre
que no conocia, y el documental descri-
be ese derrotero, esa blsqueda. Ella le
habia puesto, en preproduccién, £l re-
greso, pero cuando hablamos tenia la
certeza de que se llamarfa The /llusion,
y estilisticamente “se relaciona con ese
cine hecho como al azar, cercano al ci-
nema verité o al direct cinema, en algu-
nos momentos, pero en otros, es mas
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Nazly, de documental, se asoma a la foto de Baldotto, uno de los directores que se gradiia en la ficcién.

reposado, planificado y autorreflexivo.
iMis directores preferidos? Estan Chris
Marker, Victor Erice, Kiarostami, Tarko-
vskiy el cubano Guillén Landrian”.

El dnico varén de la cdtedra docu-
mental, el boliviano Diego Mondaca,
también realizé en su pafs su docu-
mental de graduacién, producido por
el mexicano Angel Urrutia, fotografia-
do por el uruguayo Andrés Boero, so-
norizado por el cubano Rubén Valdés y
con edicién del mexicano Aldo Alvarez.
Después de un complicado proceso de
investigacion y bidsqueda de tema,
Diego se decidi6 por la historia de Pe-
dro, un hombre que es libre, después
de haber estado en la cércel, y vive
solo, con sus perros. Se trata del retra-
to de un hombre a través de él mismo
(entrevista mediante), al tiempo que
se favorece el andlisis de los espacios
para la libertad, supuesta o real. “Es
un documental de autor, no solo para
mi, sino para todo el equipo, porque
todos nos sentimos identificados con
su coraje para conseguir la verdadera
libertad, y admiramos la tenacidad de
su bisqueda. También el documental,
y la ficcién en Bolivia, suelen ser muy
andinos, rurales, y nosotros quisimos

mostrar ese ambiente mas urbano,
pacefio, esa mezcla de razas, esa vio-
lencia urbana. Yo he visto poco cine,
y el documental no estad acabado, asi
que no puedo decirte todavia a qué
se parece. El documental en Bolivia es
muy institucional, y con esos no tiene
nada que ver, pero si tiene mucho de
Jodo Moreira Salles, y con referencias
como Santiago, Noticias de una gue-
rra particular o Nelson Freire. También
me gustan mucho las obras del mexi-
cano Juan Rulfo o del espafiol Fernan-
do Ledn de Aranoa”.

EN LOS DOMINIOS DE LA FICCION

La tesis del mexicano Fabian Archondo
la presentara él mismo, porque como
atento, informado y buen redactor, no
necesita para nada de mi auxilio: “Aun-
que mucho se diga sobre la supuesta
indefinicién del género como una con-
dicién para la modernidad, ya esta
claro que el género es algo que no se
puede eludir ni mucho menos negar,
incluso llegara el dia en que los auto-
denominados vanguardistas coincidan
con McKee en que la negacién de la
narrativa (cuando se confunde lo oni-
rico con lo profundo) es ya un género

por su propio pie, una bandera, incluso
una estrategia de mercado. Con esto
en mente, Los inventos de Leonardo
es una comedia —citando a Trueba, ‘el
género mas humilde... y mas dificil’'—,
una comedia sustentada en la narra-
tiva tradicional, parddica, farsesca, y
con el perdén anticipado, de atrevida
ironia”.

“Enlistar directores favoritos es fa-
cil —me dice Fabian— presumir que
hayan influido en mi es ya decir mu-
cho, pues el inconsciente no me deja
engafarme lo suficiente como para
suponer que uno hace algo mas que
ser presa de los intimidantes predece-
sores delcine. Admiro absurdamente a
Wilder y Lubitsch, por sus envidiables
construcciones narrativas; a Hitchcock
por su eficacia con el lenguaje, y a Bu-
fiuel por su ironfa cruel y desenfadada.
Recuerdo haber titulado mi tesis pen-
sando la sencillez y precisién de las
comedias de Preston Sturges con titu-
los como Los viajes de Sullivan”. Los
inventos de Leonardo es una comedia
sobre el famoso inventor cubano que
lo pudo inventar todo, menos una fa-
milia para si mismo; tiene fotograffa
de Andrés Boero, sonido de Valeria



Mancheva, produccién de Anne Katri-
ne Nybroe-Nielsen y edicién a cargo
de Fabricio Deza.

Adriano, un presentador de noticie-
ro, y Sabid, un artista plastico, estan
muy enamorados, pero viven bajo la
sombra de las constantes depresio-
nes de Adriano; los dos tendran que
buscar otro tiempo y espacio donde
puedan vivir a plenitud su historia de
amor. Tal es la historia que escribi6 y
dirigi6 el brasilefio Fabio Meira, con
produccién de Hugo Koper, fotografia
de Daniela Cajias, direccién de arte
aportada por la brasilefia Mariana Ba-
rioni, sonido del cubano Rubén Valdés
y edicién de Aldo Alvarez. “Nos salié
muy rara —confiera Fabio—, no sé a
qué se parece, pero hay situaciones,
0 personajes, que pueden parecerse a
Las horas, o a |a francesa Fuego fatuo,
sobre todo por esa incapacidad de los
personajes para ser felices de alguna
manera”. No obstante, Fabio se con-
fiesa adorador de Bergman, Kar-Wai y
Ruy Guerra, una combinacién de ases
bastante desconcertante.

Prueba de la saludable dispersion
genérica que ocupa los gustos de los
estudiantes (aunque a veces parezca
que les interesa solo el cine asiatico,
David Lynch y algunos independientes
norteamericanos) es que el cubano
Laimir Fano realizé algo asi como un
musical parédico con Oda a la pifia,
una especie de juego parédico con el
célebre poema, fundacional de la lite-
ratura cubana, y la historia de una bai-
larina cuyo conflicto es que un buen
dia, sin saber por qué, pierde el paso,
el ritmo. “Aunque suene arrogante,
no creo que mi pelicula se parezca a
ninguna otra, aunque reconozco in-
fluencias obvias de Fellini, Kusturica,
Scola y de algunas peliculas de Tomés
Gutiérrez Alea”. Produjo André Leao;
fotografi Alvaro Rodriguez (Costa
Rica); el sonido lo aporté Marco Anto-
nio Toledo (Espana) y de la edicién se
encargé Aldo Alvarez (México).

Varias veces cambid el titulo de tra-
bajo para el drama de suspenso, con

zoom In

Afio 1/ No. 07 / julio 2008



zoom In

enfoco / MEDIATECA EICTV

N

R

Fabio Meira tuvo la suerte de contar con Luis Alberto Garcia en Atlantico (arriba), mientras que Laimir Fano aconseja a la
bailarina que perdié el paso en Oda a la pina (abajo).



Daniel Baldotto y su protagonista.
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momentos eréticos, dirigido por Da-
niel Baldotto, y coescrito por el direc-
tor en colaboracién con el guionista
de tercero Luis Briones, y el también
guionista, pero de segundo afio, Pablo
Arellano; tiene produccién de Hugo
Kopper (Guatemala) y André Leao
(Brasil), fotografia de René Martinez
(Panama), sonido de Marco Antonio
Toledo (Espafia) y edicién de Fabricio
Deza (Perd). Es la historia de una mu-
chacha joven, una especie de Lolita
que tiene una relacién extrafia con su
vecino pintor; él le pinta un retrato y
ella le da chocolatines a cambio, hasta
el momento en que ella establece una
estrategia de seduccién. Con lejanas
reminiscencias de La bella y la bestia,
por los menos en cuanto a los arque-
tipos que sirven de base a ciertas si-
tuaciones de la historia, Baldotto re-
conoce influencias claras de Kubrick,
pero también otras muy transparentes
de Antonioni y Kieslowski, y tal vez la
protagonista tenga algo que ver con
Belle de Jour, de Bufiuel.

A duras penas convenci a la mexi-
cana Julia Amanda Garcia para que
me hablara de una pelicula que, a la
altura de la conversacién, no existia
porque no habia visto los rushes ni
comenzado la edicién, pero que hasta
ese momento se iba a llamar Filiberto.
En El Rapidito, con el fondo de la Euro-
copa, Julia me conté: “Quise hacer la
historia de un hombre que se escapa
de una vida sin sentido, porque tiene
50 afios, no ha hecho nada importante
y su existencia es una porqueria, cosa
que descubre a través del encuentro
con un pequefio cabaret ambulante.
Queria lograr algo ligero, un pequeno
cuentito, porque creo que diez minu-
tos no dan para algo denso. Hay ho-
menajes a Fellini, exactamente a Julie-
ta de los espiritus, a Kusturica, a Terry
Gilliam, aunque si quiero aclararte, y
subrayar mucho, que para nada me
quiero comparar con ellos, solo son
autores que me gustan y forman par-
te de mi subconsciente a la hora de
crear algo. Sufri el proceso, y también

A —
Mario Guerra se convirtié en Filiberto para Julia Amanda.



¥ s
Asi esta bien de Alejandro Soto;

corrié a cargo de la fotografia

Petra Lisson.
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lo disfruté mucho, sobre todo hacia el
final, porque hacer Filiberto fue como
perder la virginidad, al principio due-
le, pero luego se goza muchisimo”.
Produjo Angela Rubiano (Colombia),
fotografié Javier Hernandez (Colom-
bia), edité Mariana Barioni (Brasil) y
José Tufién (Panama) estuvo a cargo
del sonido.

De la tesis del dominicano Alejandro
Soto, Asi estd bien, sobre un guion pro-
pio, solo tuvimos acceso a su equipo:
produccién de Angel Urrutia (México),
fotografia de Petra Lisson (Alemania),
sonido de Eduardo Céceres (Guatema-
la) y edicién de Taind Meneses (Brasil).

LOS LARGOMETRAJES QUE SERAN

Decidimos vestirnos de optimismo, y
dar cuenta también de los largometra-
jes de ficcion escritos por los guionis-
tas de tercero, pues con mucha suerte
llegaran a la pantalla, y constituyen sus
ejercicios de tesis, el mejor modo de
demostrar cudn calificados estdn para

gay entre tipos duros, citadinos, som-
brios, que se mueven en los margenes
de la moralidad. De acuerdo con ello,
el filme podria ser una mezcla entre
El sueiio eterno, de Howard Hawks,
y La bella durmiente, de Walt Disney.
Es facil imaginarse que los directores
preferidos de Luis son Billy Wilder,
Fritz Lang, Atom Egoyan y Mike Leigh
(aunque asegura que definitivamente
no cree que sus obras influyeran la
tesis).

Un drama pelotero miserabilista
piensa haber escrito el panamefio
Manuel Carcamo, cuya tesis £/ cemen-
terio de los fouls es una combinacién
entre Los sofiadores, de Bertolucci, y
un juego de pelota en la parte baja del
noveno inning con las bases llenas.
Carcamo reconoce como sus directo-
res favoritos a Stanley Kubrick, Roman
Polanski, Victor Erice y Tod Browning y
me cuenta que “El cementerio de los
fouls, aparte del titulo de la pelicula,
es el nombre de un lago sobre el cual

insertarse en un medio p
donde este oficio cobra cada dia mayor
importancia.

El titulo de escritura para el primer
largometraje del cubano Carlos Le-
chuga serd Melaza, un drama social
con tintes fantéasticos que cuenta la
historia de cémo el cubano deriva en
la corrupcién cuando no puede vivir
de su salario; es también la pelicula
de la transicion, tal vez sofiada, en
un poblado cafiero misero, inactivo y
desvencijado, hacia la prosperidad y
la bonanza. En el filme habré, o por lo
menos Lechuga las imagina, alusiones
directas a ciertas peliculas de Roman
Polanski y los hermanos Dardenne,
aunque las citas se remiten a Rom-
piendo las olas, de Lars Von Trier; Luz
silenciosa, de Carlos Reygadas, y Ro-
setta, de los Dardenne.

El mexicano Luis Briones, en lo que
sera el filme El encuentro de las lu-
ciérnagas, incursiona en los terrenos
delpink noir, a saber cine de tematica

se tejen numerosa. ; el lago
estd cerca de un campo de béisbol y
las pelotas que caen alli nunca regre-
san. Hay un adolescente que es invi-
tado a casa de su tio, quien lo inicié
en el béisbol; en ese pueblo hay una
pareja con los cuales el adolescente
tiene una relacién”. Interrogado sobre
quién le gustaria que dirigiera su pe-
licula, Carcamo respondié muy decidi-
do: Julio Medem.

Colacaito, diminutivo de la marca
de chocolate, se nombra el largo escri-
to por el espafiol Héctor Sahagtin, con
la historia de un muchacho desespe-
rado por reconstruir su familia, pero
fracasa en el intento. Héctor piensa
que su pelicula es “una comedia so-
porifera (para quienes quieran reir) y
un drama chabacano (para quien no)”.
Con honestidad reconoce que su pe-
licula se parecerd a las espafioladas
urbano-folcldricas, a las italianazas de
Alvaro Vitali y a los dramas televisivos
de sobremesa; sus directores favori-

tos son los hermanos Coen, Woody
Allen y Enrique Urbizu, “pero lamenta-
blemente no se verdn sus influencias
(en la tesis)”.

La cubana Onaidy Gutiérrez fue la
dnica que se reconocié deudora del
melodrama, sobre todo en variante
coral, urbana y consternada. Tal vez se
titule Esperando a Peter o 59, porque
este ndmero tiene determinada rele-
vancia en la vida de sus cuatro prota-
gonistas (dos hombres y dos mujeres,
cuatro historias independientes que
mas o menos se interceptan), personas
aisladas, en algin sentido fracasadas,
y de seguro melancélicas, o al menos
taciturnas, como lo son los protago-
nistas de Hierro 3, Suite Habana, Vidas
cruzadas y Nueve vidas, peliculas a las
cuales puede que se parezca este futu-
ro largo. Dice Ona que sus directores fa-
voritos son Werner Herzog y Fassbinder,
Tomas Gutiérrez Alea y Fernando Pérez,
Tim Burton, y tres extremoasiaticos ex-
cepcionales: Zhang Yimou, Kim Ki-Duk
y Wong Kar-Wai, cuyas influencias, de
todos, deberan verse en el largometra-
je, “a eso aspiro”, concluye sentencio-
sa la guionista, quien obligada a definir
en dos lineas su pelicula solo escribié
en mi cuestionario:

OTRA.

CUBA.

BREVES DESPEDIDAS
A los que se van, buena suerte vivien-
do, como solia decirse cuando yo te-
nia la edad que ustedes tienen ahora.
Que haya mucho cine en sus caminos,
y ademas television, y videoclips, y
publicidad, y buena critica, y premios
en grandes festivales, y glamour, y fi-
losofia, lo que sea menester con tal de
poder aplicar lo que aqui han apren-
dido, y vivir holgadamente, y que les
paguen por hacer lo que les gusta ha-
cer: esa es tal vez la mayor dicha que
puedo desearles.

A los continuantes, iHasta septiem-
bre!



Serdn cinco los guionistas a graduarse: Héctor, Manuel y Luis (en la foto de arriba) y los cubanos Carlos y Onaidy.
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(No ofrecemos datos sobre la duracién de cada trabajo porque,
cuando preparamos estas fichas, la mayoria de los trabajos estaba
en fase de posproduccién. Insistimos en que pueden cambiar datos

FICHAS TECNICAS
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TESIS DOCUMENTALES Y DE FICCION

Titulo: Guerrilleros, una contienda don-
de no hay vencidos

Género: Documental

Direccién: Nazly Lopez (Colombia)
Fotografia: René Martinez (Panama)
Edicidn: Fabricio Deza (Perd)

Sonido: José Tufién (Panama)
Sinopsis: Itinerario y trabajo de un
grupo de actores que se hacen llamar
Guerrilleros y recorren a pie la Sierra
Maestra.

Titulo: Taxi libre

Género: Documental

Direccidn: Alana Simoes (México)
Fotografia: Daniela Cajias (Bolivia)
Edicién: Taind Meneses (Brasil)
Sonido: Valeria Mancheva (Cuba)
Sinopsis: Un taxista en México DF y
otro en Ciudad Habana tienen en co-
min haber emigrado a Estados Unidos
ilegalmente y luego regresar a sus pai-
ses de origen.

Titulo: The lllusion

Género: Documental

Direccién, fotografia y edicion: Susana
Barriga (Cuba)

Produccion: Susana Barriga (Cuba) y
André Leao (Brasil)

Sonido: Nicolas Tsabertidis (Grecia)
Sinopsis: Blsqueda del padre de la
realizadora en Gran Bretafa, de donde
le llegaron noticias hace muchos afios.

Titulo: Pichuca

Género: Documental

Direccioi Dlego Mondaca (Bolivia)
Produccién: Angel Urrutia (México)
Fotografia: Andrés Boero (Uruguay)
Edicién: Aldo Alvarez (México)

Sonido: Rubén Valdés (Cuba)
Sinopsis: Retrato de Pedro, un hombre
que, después de haber estado en la
carcel, vive solo, con sus perros, y ana-

lisis de los espacios para la libertad,
supuesta o real.

Titulo: Los inventos de Leonardo
iccién

-abian Archondo (México)

Produccion: Anne Katrine Nybroe-Niel-

sen (Dinamarca)

Fotografia: Andrés Boero (Uruguay)

icién: Fabricio Deza (Perd)

aleria Mancheva (Cuba)

Un famoso inventor cubano

puede idear todo, menos una familia

para si mismo.

Tltnlo Filiberto
iccion
: Julia Amanda Garcia (Méxi-

Produccién: Angela Rubiano (Colom-
bia)

Fotografia: Javier Hernandez (Colom-
bia)

Edicién: Mariana Barioni (Brasil)
Sonido: José Tufién (Panama)
Sinopsis: Un hombre, de unos cin-
cuenta afos, se escapa de una vida
vacia y sin sentido, después de en-
contrarse con un pequefio cabaret
ambulante.

Titulo: Atldntico

Género: Ficcion

Direccién y guion: Fabio Meira (Brasil)
i6n: Hugo Koper (Guatemala)

Damela Cajfas (Bolivia)

Sinopsis: Adriano, un presentador de
noticieros, y Sabid, un artista plastico,
estan enamorados, pero bajo la som-
bra de las constantes depresiones de
Adriano, tendran que buscar otro tiem-
po y espacio donde puedan vivir a ple-
nitud su historia de amor.

como el titulo o la sinopsis oficial.)

Titulo: Oda a la pifia

Género: Ficcion

Direccién y guidn: Laimir Fano (Cuba)
Produccién: André Leao (Brasil)
Fotografia: Alvaro Rodriguez (Costa
Rica)

Edicién: Aldo Alvarez (México)

Sonido: Marco Antonio Toledo (Espafia)
Elenco: Limara Menezes

Sinopsis: Musical parédico sobre el
poema fundacional de la cubania Oda
a la pifia, y sobre una bailarina que, de
repente, pierde el paso.

Titulo: SIN DEFINIR

Género: Ficcion

Direccién: Daniel Baldotto (Colombia-
I!ah‘a)

: Daniel Baldotto, Luis Briones
(Mexlco) y Pablo Arellano (Espafia)
Produccién: Hugo Kopper (Guatemala)
y André Leao (Brasil)

Fotografia: Petra Lisson (Alemania)
Edicion: Fabricio Deza (Per()

Sonido: Marco Antonio Toledo (Espafia)
Sinopsis: Historia de una joven Lolita
que mantiene una extrafia relacién con
su vecino pintor, que le pinta un retrato
a cambio de chocolatines, hasta el mo-
mento en que ella establece una estra-
tegia de seduccién.

Titulo: Asi estd bien

Género: Ficcion

Direccién y guién: Alejandro Soto (Re-
publica Dominicana)

Produccién: Angel Urrutia (México)
Fotografia: Petra Lisson (Alemania)
Edicién: Taind Meneses (Brasil)
Sonido: Eduardo Caceres (Guatemala).
Sinopsis: La unién de una familia
estd amenazada porque dos de sus
miembros deciden abandonar el ho-
gar, pero al final todos optan por el
sacrificio.




PROGRAMACION DE LAS

EVALUACIONES DE LAS TESIS
DOCUMENTALES Y DE FICCION

Lunes 14

9:30amProyeccion y evaluacion de la tesis de ficcion,
Los inventos de Leonardo*, de Fabian Archondo.
10:30am Receso 30 minutos.

11:00 am Proyeccion y evaluacion de la tesis de ficcion
Atldntico, de Fabio Meira.

Martes 15

9:30am Proyeccién y evaluacion de la tesis de ficcion
Asi estd bien, de Alejandro Soto.

10:30am Receso 30 minutos.

11:00 am Proyeccion y evaluacién de la tesis documen-
tal Taxi Libre, de Alana Simoes.

Miércoles 16

9:30am Proyeccién y evaluacion de la tesis de ficcion
Oda a la pifia, de Laimir Fano.

10:30am Receso 30 minutos.

11:00 am Proyeccion y evaluacién de la tesis documen-
tal Pichuca, de Diego Mondaca.

Del 14 al 18 de julio,
Cine Chaplin,
Cinemateca de Cuba,
Ciudad de La Habana

Jueves 17

9:30am Proyeccidn y evaluacion de la tesis de ficcion,
de Daniel Baldotto.

10:30am Receso 30 minutos.

11:00 am Proyeccion y evaluacion de la tesis documen-
tal The lllusion, de Susana Barriga.

Viernes 18

9:30am Proyeccion y evaluacién de la tesis de ficcion
Filiberto, de Julia Amanda.

10:30am Receso 30 minutos.

11:00 am Proyeccion y evaluacién de la tesis Guerrille-
ros..., de Nazly Lépez.

En la evaluacion participan los miembros del Comité Evaluador (aparece una resefia biofilmografica de cada uno
en este mismo enfoco), la Directora General, el Director Académico, la Coordinadora Académica, los Jefes y Coor-
dinadores de Catedras, y los estudiantes del tercer afio que integran los equipos de filmacion.

Las sesiones de evaluacién concluiran a las 12:30pm, por las proyecciones regulares del Cine Chaplin.

EL OMNIBUS SALDRA DIARIAMENTE HACIA LA CIUDAD DE LA HABANA A LAS 8:00 AM.
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bana. Catedratico

de Dramaturgia y Guién en la facultad de Medios de Comunicacién Audiovisual
del Instituto Superior de Arte de Cuba, e instructor de talleres en Espafia, Chile,

6n cul

de Ismael Perdomo; y se-

docente y guionista de cine, radio

y television, ha trabajado en los largometrajes Entre ciclones, de Enrique Colina;

que Dios perdona,
Atlas de geografia humana, de Boris Quercia, y Algo mds
de Eduardo Moya. Ha sido gestor de proyectos audiovisulaes como
coleccién de cuentos Todo mezclado y las novelas Canto de gemido'y En la prision

Guatemala, Nicaragua y Alemania, entre otros. Sus libros publicados incluyen la
de los suefios. Es Jefe de la catedra de Altos Estudios de la EICTV.
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GERARDO CHIJONA (Cuba) - Tutor de guidn.

JAVIER CORCUERA (Perii-Espaia) — Documental.

Bu 1[[eAR

ROLANDO COLLA (Suiza) - Direccién.

Director, productor y autor suizo de origen italiano,

activo en la industria audiovisual desde 1976, como
gerente de produccién, guonista y actor de los filmes

Flor de otorio, El albay Honor y reposo, de su herma-

goozolnl/ZooN/Towy &

no gemelo, Fernando Colla. Desde 1983 realiza filmes

educativos e industriales y en 1984 crea su produc-
tora Peacock. A partir de 1993, con el mediometraje

Temporada de caza, pasa a la direccioén de filmes de

por

ficcién, y realiza los largometrajes £l mundo al revés,

Mds alld de la frontera, Marameo y La otra mitad,

los que ha ganado numerosos premios. Es autor de
Objecion, serie de cortos creados a lo largo de los

bre dramas de refugiados. En 1985, se li-

afos que sol

cencié en es

tudios alemanes y lenguas romances por

la Universidad de Zurich. Miembro de la Asociacién

Suiza de Directores de Cine.



travelling

JACQUES COMETS (Francia) - Edicién.

Editor, docente. Su filmografia incluye los filmes Ce-
los (1991), de Kathleen Fonmarty; La anciana que ca-
minaba sobre el mar (1991), de Laurent Heynemann;
Zanzibar (1989) y Guia para el adulterio (1995), de
Christine Pascal; Fuego en el paraiso (1997), de
Markus Imhoof; Lumumba (2000), de Raoul Peck;
Carta de amor zulii (2004), de Ramadan Suleman;
Serko (2006), de Joél Farges; Para subir al cielo hay
que morir primero (2007), de Jamshed Usmonov;
Instituto de Belleza Venus (1999), Lo mds cercano al
cielo (2002), France Boutique (2003) y Passe-passe
(2008) de Tonie Marshall; del largometraje de anima-
cién Max & Co (2007) de Frédéric y Samuel Guillau-
me; y de los telefilmes Sometimes in April (2005), de
Peck, y Le Grand Charles (2006), de Bernard Stora.
Es profesor de edicién en la Fondation Européenne
pour les Métiers de 'lmage et du Son (FEMIS).

ROLF COULANGES (Alemania) - Fotografia.
Doc

CARMEN GUARINI ina) - y

a, director de editor, critico de cine

Documentalista, investigadora y docente, realizé estudios

enfoco / MEDIATECA EICTV

N
N

y profesor de cine y medios. Después de dirigir el documental
Midisica reggae, crea en 1983 crea la empresa de distribucién
y productora Amber Film, con la que realiza las peliculas Re-
sistencia en Guadalupe, Sacy Perere y La guerra silenciosa.

de antropologia y cine directo en Parfs. En 1986 cre la pro-
ductora Cine-Ojo con Marcelo Céspedes, con quien compar-
te las labores de direccién, produccién ejecutiva y guién de
varios doc ales. Entre sus iones mds desta-

Ha sido jefe y asesor de la catedra de Fotografia en la EICTV,
y en la actualidad imparte cursos sobre medios electrénicos
en la Stuttgart Media University y otros centros docentes de
Europa. Nacido Rolf Miiller, adopt6 el apellido de su esposa
haitiana, Claudette, egresada de la EICTV, con quien codiri-
gi6 el documental £l sistema de Dora, y a quien le fotografié
el documental sobre la situacién de las mujeres haitianas,
Buscarse la vida. Director de fotografia del documental Ju-Ni
Hitoe, de Jutta Ohlenberg, y la ficcion Scardanelli (2003) de
Harald Bergmann.

cadas se cuentan H.1.J.0.S.: El alma en dos, premiado en La
Habana; Tinta roja, que gané el premio de la FIPRESCl en el
festival de cine de Bombay; y Jaime de Nevares, Ultimo via-
je, premio de la OCIC en el festival de La Habana. Del resto
de su filmografia también vale mencionar Hospiral Borda, un
llamado a la razén; A los comparieros, la libertad; Buenos
Aires, cronicas villeras; La noche eterna, Historias de amores
semanales y Una sola voz, entre otros. Desde 1991 dirige el
Programa de Antropologfa Visual en el Instituto de Ciencias
Antropolégicas de la Universidad de Buenos Aires.



Realizador y productor de ficcién y documental, mdsico y di-
rector tearal en Londres y Toronto, trabajé para la radio con
la BBC World Service, dirigi6 la escuela de verano de cine
y video de Lancashire y fue director de programa y jefe de
produccién en la escuela de cine y television de la Universi-
dad Metropolitana de Leeds. Es consejero de la Junta para
las Artes del Noreste del Reino Unido, y sus apariciones en
televisién han contribuido al desarrollo de las artes en dicha
zona. Actualmente es director del programa de maestria en
Drama para Television y Produccién de Documentales, de la
Universidad de Salford; forma parte de la junta de investi-
gacién del Instituto Adelphi, donde esta involucrado en las
practicas doctorales dirigidas a la investigacion; e imparte
talleres en la EICTV, donde es jefe de la catedra de Edicin.

(Reino Unido) -

lireccion, guion.

DONALD K. RANVAUD (Reino Unido-Italia) - Produccién, d

Productor, realizador, promotor cinematografico y docente,
fue profesor en las universidades de Warwick y East Anglia,
antes de fundar la revista framework y colaborar para publi-
caciones como Sight & Sound, The Guardian y La Repubbli-
ca. Para Channel Four y RAI Uno, dirigié documentales sobre
Paul Schrader, Raul Ruiz y David Mamet, y co-dirigi6 el lar-
gometraje Vision privada. Como parte del programa Media
de la Comisién de la Comunidad Europea, creé en 1989 un
fondo para desarrollo de guiones; y en 2004 cre6 la produc-
tora Buena Onda con Walter Salles y Fernando Meirelles.
Ranvaud promueve nuevos talentos y cinematografias
jovenes, y la produccién de filmes como Adids, mi concu-
bina, Tieta do Agreste, Ciudad de Dios, Madame Satd, El
jardinero constante, ¢Quién maté a la llamita blanca?, Evo
Pueblo, Cochochi, Cobrador: In God We Trust, Speek Kills,
0so Blanco'y Johnny Too.

travelling
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EDGAR SOBERON TORCHIA (Panama) - Tutor de gui6n.

travelling

ireccion.

enfoco / MEDIATECA EICTV
CARLOS SORIN (Argentina) - Di

N
I

Dramaturgo, docente, critico de cine. Estudios de cine antropoldgico en Ateliers Varan
'y guién en la EICTV. Guionista de series televisivas en Panama y colaborador en los
guiones de La Yuma (Nicaragua), de Florence Jaugey; Le sacre de printemps (Alema-
nia), de Oliver Herrmann; la produccién de Daddy Yankee, Talento de barrio (Puerto
Rico), y de Test, Solarix y El hombre que hablaba con Marte (Cuba) de Jorge Molina.
Editor de Me alquilo para sofiar de Gabriel Garcia Marquez, autor de los cuentos Hijo
de Ochdin, |a historia Un siglo de cine y la antologfa teatral Pedro Navaja y otros éxitos
del hit parade. Premio Nacional de Literatura de Panama en cuatro ocasiones, dirigic
la Cinemateca de la Universidad de Panama. Director de Cultura de la EICTV (1990-92,
2007 al presente) y presidente del Centro de Imagen y Sonido en Panama.

Después de estudiar cine, ejercié como
cinematografista y se dedicé a la publici-
dad por varios afios, hasta debutar como
realizador de ficcién en 1986, con el lar-
gometraje de culto La pelicula del rey,
premiado en los festivales de Venecia y
La Habana y ganador del premio Goya de
Espaiia. Seguidamente realizé en copro-
duccién con el Reino Unido, Eversmile,
New Jersey, pero la fria recepcién al filme
lo mantuvo alejado del cine por 13 afios,
hasta el estreno de Historias minimas,
que fue también colmada de premios.
Dos afos mas tarde realizé El perro, co-
produccién con Espafia que consolidé su
posicién como uno de los nombres mas
destacados de la industria del cine ar-
gentino. Ademds del filme colectivo 18-/
y trabajos para la television, dirigié en
2006 la comedia £l camino de San Diego,
premiada en La Habana y San Sebastian.




panordmica

PROGRAMACION
JULIO 2008

Martes 1

SALA GLAUBER ROCHA / GRANDES SERIES DETV

ELREINO / EPISODIOS 1Y 2
(Dinamarca-Francia-Suecia-Holanda-Alemania, 1994-1997) de Lars
von Trier y Morten Arnfred. Con Kirsten Rolffes, Ernst-Hugo Jare-
gérd, Sgren Pilmark, Holger Juul Hansen, Peter Mygind, Birgitte
Raaberg, Jens Okking, Baard Owe, Annevig Schelde Ebbe, Ghita
Nerby, Solbjgrg Hgjfeldt. 129". Colores. En danés y sueco con sub-
titulos en espafiol.

SALAT.G. ALEA
LA COMPARIA DE LOS LOBOS

(Reino Unido, 1984) de Neil Jordan. Con Sarah Patterson, Angela
Lansbury, David Warner, Stephen Rea, Kathryn Pogson, Misha Ber-
gese, Graham Crowden, Terence Stamp. 95°. Colores. En inglés con
subtitulos en espaiol.

Miércoles 2

SALA GLAUBER ROCHA / GRANDES SERIES DE TV
ELREINO / EPISODIOS 3 Y 4

144'. Colores. En danés y sueco con subtitulos en espafiol.

SALAT.G. ALEA / EL CINE QUE NO VEMOS

IKARIA XB-1

(Checoeslovaquia, 1963) de Jindrich Polak. Con Zdenek Stepanek,
Radovan Lukavsk , Frantisek Smolik, Otto Lackovic, Jozef Adamovic.
Sinmés informacion.

Jueves 3

SALA GLAUBER ROCHA / GRANDES SERIES DETV
ELREINO / EPISODIOS 5Y 6

139”. Colores. En danés y sueco con subtitulos en espaiiol.

SALAT.G. ALEA

ALLEGRO

(Dinamarca, 2005) de Christoffer Boer. Con Ulrich Thomsen, Helena
Christensen, Henning Moritzen, Nicolas Bro. 8. Colores/B-N. Sin
més informacién.

The desire...
the fantasy...
the nightmare

panoramica
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Viernes 4

SALA GLAUBER ROCHA / GRANDES SERIES DETV
ELREINO /EPISODIOS 7Y 8

148", Colores. En danés y sueco con subtitulos en espaiol.

SALAT.G. ALEA

BUFALO BILL Y LOS INDIOS O LA LECCION DE HISTORIA DE TORO
SENTADO

(Estados Unidos, 1976) de Robert Altman. Con Paul Newman, Burt
Lancaster, Joel Grey, Kevin McCarthy, Geraldine Chaplin, Harvey Kei-
tel. 120". Colores. En inglés con subtitulos en espafiol.

Domingo 6

SALA GLAUBER ROCHA / SESION CONTINUA
2PM — ME LEVANTE TEMPRANO EL DA DE MI MUERTE

(Estados Unidos, 1998) de Aris lliopulos. Con Billy Zane, Tippi He-
dren, Ron Perlman, Michael Greene. 90. Colores. En inglés con sub-
titulos en espafiol.

4PM - SERPIENTE DE JUNIO

(Japén, 2002) de Shinya Tsukamoto. Con Asuka Kurosawa, Yuji Ko-
htari, Shinya Tsukamoto, Fuwa Mansaku. Sin mas il i6

Jueves 10

SALAT.G.ALEA

LADY CHATTERLEY

(Francia, 2006) de Pascale Ferran. Con Marina Hands, Jean-Louis
Coullo’ch, Hippolyte Girardot, Héléne Filliéres, Bernard Verley. Co-
lores. 168" Sin mas informacién.

Viernes 11

SALAT.G.ALEA

TIEMPO REAL

(México, 2002) de Fabrizio Prada. Con Jorge Castillo, Ratil Santama-
ria, Leticia Valenzuela, Ménica Lavalle. 9o’. Colores. En espaiiol.

Domingo 13

SALA GLAUBER ROCHA / CINEMATECA DEL DOMINGO

2PM - LA SECRETARIA DE HITLER

(Austria, 2002) de André Heller y Othmar Schmiderer. Sin més in-
formacion.
4PM - CORONEL REDL

9PM - CONTROL

(Reino Unido-Japén-Australia-Estados Unidos, 2007) de Anton Cor-
bijn. Con Sam Riley, Samantha Morton, Alexandra Maria Lara, Joe
Anderson. 122". Colores. En inglés con subtitulos en espafiol.

Lunes 7
SALA GLAUBER ROCHA
TALLER SOBRE MAYO ‘68, A CARGO DE CLAUDIA VON ALEMANN

SALAT.G. ALEA / PROYECCION ESPECIAL

PERRO COME PERRO

(Colombia, 2008) de Carlos Moreno. Con Marlon Moreno, Oscar
Borda, Paulina Rivas, Alvaro Rodriguez. 106". Colores. En espaiol.

Martes 8
SALA GLAUBER ROCHA
TALLER SOBRE MAYO ‘68, A CARGO DE CLAUDIA VON ALEMANN

SALAT.G. ALEA

REANIMADOR

(EE.UU, 1985) de Stuart Gordon. Con Bruce Abbott, Jeffrey Combs,
Barbara Crampton, David Gale. Colores. 86”. Solo en inglés.

Miércoles 9
SALA GLAUBER ROCHA
TALLER SOBRE MAYO ‘68, A CARGO DE CLAUDIA VON ALEMANN

SALAT.G. ALEA / EL CINE QUE NO VEMOS

viy

(Unién Soviética, 1967) de Aleksandr Ptushko, Georgi Kropachyov
y Konstantin Yershov. Con Leonid Kuravlyov, Natalya Varley, Aleksei
Glazyrin, Nikolai Kutuzov. 78". Colores. En ruso con subtitulos en
espariol.

™ \ Federal-Austria, 1985) de Istvan Szabé. Con
Klaus Maria Brandauer, Armin Maller-Stahl, Gudrun Landgrebe, Jan
Niklas, Hans Christian Blech. 149°. Colores. En hdngaro con subti-
tulos en espafiol

9PM — EL JARDIN DE LOS FINZI-CONTINI

(talia-Alemania Federal, 1970) de Vittorio de Sica. Con Dominique
Sanda, Lino Capolicchio, Helmut Berger, Romolo Valli, Fabio Testi.
95°. Colores. En italiano con subtitulos en inglés.

Lunes 14

SALA GLAUBER ROCHA

LAGRIMAS DEL TIGRE NEGRO

(Tailandia, 2000) de Wisit Sasanatieng. Con Chartchai Ngamsan,
Suwinit Panjamawat, Stella Malucchi, Supakorn Kitsuwon Mahe-
suan, Arawat Ruangvuth. 110", Colores. Sin mas informacién.

SALAT.G. ALEA

METAL: A HEADBANGER’S JOURNEY

(Canada, 2005) de Sam Dunn y Scot McFadyen. Con Chris Adler,
Tom Araya, Gavin Baddeley, Blaspheme, Randy Blythe, Alice Co-
oper, Pamela Des Barres. Colores. 96”. Sin mas informacién.

Martes 15

SALA GLAUBER ROCHA

LOCURA

(Repiiblica Checa, 2005) de Jan Svankmaijer. Con Pavel Liska, Jan
Triska, Anna Geislerova, Jaroslav Dusek, Martin Huba, Pavel Nov ,
Stano Danciak, Jirf Krytinar. 118", Colores. Sin més informacion.

SALAT.G.ALEA

CORAZON DE ANGEL

(Estados Unidos, 1987) de Alan Parker. Con Mickey Rourke, Robert
De Niro, Lisa Bonet, Charlotte Rampling. 113". Colores. Eninglés con
sublitulos en espafiol.



Miércoles 16

SALA GLAUBER ROCHA

AMANTE

(Francia, 1976) de Barbet Schroeder. Con Gérard Depardieu, Bulle
Ogier, André Rouyer, Nathalie Kéryan. 112". Colores. En francés.

SALAT.G. ALEA / EL CINE QUE NO VEMOS

EL DIRIGIBLE ROBADO

(Checoeslovaquia, 1967) de Karen Zeman. Con Hanus Bor, Jan Cizek,
Jan Malat, Michal Pospisi, Jitka Zelenohorska. Colores/B-N. 90°.
Sin mas informacion.

Jueves 17

SALA GLAUBER ROCHA

LA GUIA DE CINE DEL PERVERTIDO

(Reino Unido-Austria-Holanda, 2006) de Sophie Fiennes, 150"
Colores/B-N. En inglés.

SALAT.G.ALEA

LA LLAVE

(italia, 1983) de Tinto Brass. Con Frank Finlay, Stefania Sandrelli,
Franco Branciaroli, Barbara Cupisti. Colores. 116”.

Sin més informacién.

Viernes 18

SALAT.G. ALEA

LOVE WALKED IN

(EE.UU, 1997) de Juan José Campanella. Con Denis Leary, Terence
Stamp, Aitana Sanchez-Gijén, Michael Badalucco. Colores. 96°.
Sin més informacién.

Domingo 20

SALA GLAUBER ROCHA

2PM - LOS INOCENTES

(Reino Unido, 1961) de Jack Clayton. Con Deborah Kerr, Martin Ste-
phens, Pamela Franklin, Megs Jenkins, Michael Redgrave, Peter
Wyngarde, Clytie Jessop. 100" B-N. En inglés con subtitulos en es-
pafiol.

4PM - ELHOMBRE ANFIBIO

(URSS, 1962) de Vladimir Chebotaryov y Gennadi Kazansky. Con
Vladimir Korenev, Anastasiya Vertinskaya, Mikhail Kozakov, A. Smi-
ranin, Nikolai Simonov. Colores. 83". En ruso con subtitulos en es-
pafiol.

9PM - EL BUFALO DE LA NOCHE

(México, 2007) de Jorge Hernandez Aldana. Con Diego Luna, Liz
Gallardo, Gabriel Gonzalez, Irene Azuela, Emilio Echevarria, Camila
Sodi. Colores. 9o”. En espaiol.

Lunes 21
ACTO DE GRADUACION 17VA GENERACION EICTV
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esenas criticas
ExpIAcIoN

Las primeras secuencias de Expiacién (2007) nos informan
que se trata del British cinema mas lustroso, retrorroméntico
y high society. Alcomenzar, pareciera que la narracién girara
en torno a los poderes desatados de la imaginacién de una
escritora adolescente, Briony Tallis, ardorosa y perspicaz,
quien fabula delirios erético-literarios a partir de las tensas
relaciones de su hermana mayor con el hijo de los sirvientes.
La exaltada inventiva de la joven escritora, que anda fisgo-
neando en las vidas privadas ajenas, provoca catastroficos
sucesos en la vida de su familia y su servidumbre, aunque la
trama posterior se apegue, sobre todo, a cémo va creciendo
laculpa, elremordimientoy las dudas en el espiritu de Briony,
yal modo en que la provocativa pero inocente hermana, y su
enamorado transclasista, son castigados por pecados que
no cometieron. En tal argumento mucho importa la intriga, el
golpe de efecto, el desconocimiento del espectador respecto
a lo que vendra de inmediato, para asf resguardar la conclu-
sién de este filme roméntico donde la envidia, el error fatal
de apreciacién, el arrepentimiento y el castigo resultan los
motivos dominantes. Basada en una novela de lan McEwan,
adaptada por Christopher Hampton (autor de la version tea-
tral de Las relaciones peligrosas, de Laclos) y dirigida por
Joe Wright (conocido por la mas bien deslavazada, oportu-
nista y reciente version de Orgullo y prejuicio) y postulada, o
premiada, a todos los premios importantes del cine hablado
en inglés a lo largo del afo pasado, incluido el Oscar y los
Globos de Oro, la cinta destaca por las virtudes tradicionales
de una cinematograffa tradicionalmente aferrada a virtudes
tradicionales. Me explico: excelentes interpretaciones (orga-
nicas, siempre convincentes, interiorizadas, en el cuarteto
compuesto por la debutante Saoirse Ronan, la demasiado
promocionada Keira Knightley, el emergente James McAvoy
y la archiconsagrada Vanessa Redgrave), los encuadres y
movimientos de cdmara de una expresividad casi turbadora
—hay que anotar el nombre de Seamus McGarvey, por un
trabajo donde destaca el escalofriante plano secuencia en

Keira Knightley
Jam es McAvoy
¢ by "

Joe Wright

5

aquel paisaje durante la batalla—, la preciosista ambien-
tacién de las décadas 1930 y 1940, una banda sonora que
destella por la ingeniosa utilidad dramética del sonido y la
mdsica, como procede en los buenos melodramas... en fin,
un buen dramén de regusto demasiado melifluo. Debe des-
tacarse que algunos de los mejores momentos de la fotogra-
fia carecen de implicacion directa con la historia central —el
magistral plano secuencia antes mencionado se puede su-
primir en montaje, por digresién, y la historia central no pa-
deceria en lo mas minimo— mientras que los giros narrativos
resultan en ocasiones demasiado bruscos, grandilocuentes
y alardosos, como si no confiaran en las virtudes de la his-
toria romantica, y le endosaran un poco de cine bélico, otro
tanto de intriga quasi policiaca, algo de psicodrama realista
y erético... Por momentos, resultan empalagosos esos jue-
gos entre pasado y presente, fatigosas y cacofénicas la alter-
nancia de los puntos de vista de los tres personajes princi-
pales, asi como las socorridas alusiones a la diferencia entre
verdad y percepcién. Expiacion contaba con la posibilidad
de ingresar en la liga de romantic masterworks provenientes
del cine britdnico, pero quedé en un segundo escaldn, se-
glin me parece, por los problemas de indefinicién genérica
y el exceso de ambicién de sus hacedores, por la frialdad
generalizada que transpira toda la puesta en escena (lo cual
no implica ausencia de belleza ni de capacidad sugestiva).
Nos permite apostar otra vez por la calidad acostumbrada
en el drama de época britdnico; queramos o no, nos indu-
cea i sobre temas contr iales de la condicién
humana, y nos permite asistir a un alardoso festin de buen
cine protagonizado sobre todo por los cuatro intérpretes, el
fotdgrafo, el editor y el sonidista. Porque, a pesar de todo, es
obra recomendable, adulta, sugestiva y, en alguna medida,
sorprendente. (JRF).




4 MESES,
SEMANAS Y
DiAS

Hay un horror subrepticio que se filtra por los entresijos de
la realidad, proveniente de los sistemas socioeconémicos y
el orden de cosas instaurado por el poder, que se aferra a la
burocracia y a regulaciones coercitivas de distintos tonos y
niveles, enmascaradas o no tras la apariencia de la “norma-
lidad”. Lo “normal” kafkiano, absurdo y agobiante, que ne-
gamos, obviamos, o preferimos no perturbar. Una realidad
multiplicada en los espejismos de si misma, desconcertante
y terrible por la desnudez y rudeza con que la ofrece la pues-
ta en escena, es la que se muestra en la cinta rumana 4 me-
ses, 3 semanas y 2 dias, del joven realizador Christian Mun-
giu. Con perspicaz pericia narrativa atraviesa la cdmara los
diferentes espacios en que se desarrolla la historia, desde el
intenso dormitorio estudiantil rumano de finales de los afios
’80 del pasado siglo, cuyas vifietas resultan extrafamente
familiares, hasta el desprolijo cuarto de hotel que sirve de
escenario al desenlace de la historia. Los exteriores ajenos,
distantes y solitarios, la sensacién de peligro que se cier-
ne sobre las protagonistas, los planos largos, en secuencia,
solo contribuyen a acrencentar el sobresalto opresivo que se
apodera del espectador, presa también del miedo a lo desco-
nocido, delinsoslayable terror generado desde lo aparencial
cotidiano, que se convierte asi en una de las claves metafé-
ricas de la cinta.El verdadero tema de la pelicula se presenta
por medio de situaciones sin importancia aparente: conse-
guir una caja de cigarrillos, un taxi o la habitacién de un ho-

—verbalizado en el concepto “carcel”, que el abortista se
encarga de informar en el predmbulo del sacrificio, pero que
a su vez lo excede. Los realizadores se enfrentan al acto del
aborto con naturalidad, siendo la consecuencia del mismo,
afrontada por una de las protagonistas frente al feto muerto
y sangrante tirado en el piso de un bafio de hotel, el verda-
dero momento dramatico, que genera un cambio en el estilo
narrativo para pasar de los planos fijos y demorados al mon-
taje rdpido y agresivo del final. Las actuaciones memorables
de ambas protagonistas, la cuidada coreografia de la puesta
y la lograda sensaci6n de registro rayano en lo documental,
hacen de la historia de una joven que quiere abortar en la
Rumania de finales del socialismo europeo, donde el aborto
estaba considerado ilegal, y de la amiga que la acompafia
en la prueba —personaje que marca por demds el punto de
vista que rige casi toda la cinta— un relato de “horror” pura-

tel. Las alas del control orwelliano cubren los movil
de las protagonistas, que escapan o se esconden de “algo”

mente cil afico; un retrato sobrio y definitivamente
moral de una sociedad en decadencia. (MRP).
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LEJOS DE ELLA

La experiencia de la ancianidad mostrada por cineastas de
edad avanzada —que pudiéramos llamar “cine geriétrico” —
ha tenido pocas expresiones. Me refiero a algo mas que
el cine simplemente hecho por ancianos, como cualquier
filme de Manoel de Oliveira; Compadres, de Billy Wilder, o
Mds alld de las nubes, de Michelangelo Antonioni, que ya
son rarezas en industrias de cine manejadas por empresa-
rios y abogados pelandrujos que boicotean esos “dltimos
suspiros”, exigiendo seguros y directores de reserva, por si
el maestro muere durante el rodaje, como si la muerte fue-
ra patrimonio de los viejos. Ejemplos mas apropiados son
Ese oscuro objeto del deseo y Madadayo, obras finales en
las que Luis Bufiuel y Akira Kurosawa muestran los dltimos
dias de protagonistas que tienen mucho de alter egos de los
cineastas. Es mas frecuente que los lugares comunes de la
vejez sean visitados por directores jévenes, a menudo con
el sentimentalismo a flor de piel, como en £l viaje a Boun-
tiful o Paseando a Miss Daisy. Por ello, es bienvenido Away
from Her, filme rodado por Sarah Polley a sus 27 afios, que
se sale de la media y comparte la sobriedad de La historia de
Straight, de David Lynch. Aunque ante todo el filme (basa-
do en el cuento The Bear Came Over the Mountain, de Alice
Munro) ha sido encomiado por su retrato de una paciente
de Alzheimer (Julie Christie, que arrasé con los premios de
actuacién del 2007 —premios Genie, Globo de oro, de Natio-
nal Board of Review, del Sindicato de Actores y la Asociacion
Nacional de Criticos de Estados Unidos y de las asociaciones
de criticos de cine de Londres, Nueva York, San Francisco,
Dallas, Washington, Phoenix y San Diego—, menos el mas
frivolo), el motor de la historia es su marido, quien no sélo se
adapta a la ausencia de su esposa al ingresar al sanatorio,
sino que toma conciencia de su propia fragilidad, soledad y
vejez. Gordon Pinsent, actor de 78 afios, no nos da un an-
ciano llorén ante tal panorama, sino que sugiere miltiples
emociones encontradas con pequefios gestos y silencios. En
110 minutos, con direccién adecuada y un guién (por Polley)
que respeta la estructura del “modelo clasico”, el filme quiza

A Film by Sarah Polley

way from He

INSENT

JUKAKIS

se extiende mas de lo que podamos tolerar en estos tiempos
del “sindrome de concentracién alterada”, pero me imagino
que Polley (también excelente actriz) no pudo evitar su éxta-
sis ante el despliegue de buen oficio de su elenco de tercera
y cuarta edades. El filme puede resultar poco atractivo a los
menos viejos que evadan estas tematicas, los dramas y las
conversaciones sobre dolores de espalda y otros achaques.
Sin embargo, si se consumen un porro de paciencia 0 unas
lineas de tolerancia, quizd adquieran un poquito mas de
sabidurfa para estar alertados sobre lo que les espera —si
llegan— o qué hacer cuando su pareja meta el sartén recién
fregado en la nevera. (EST).




AMERICAN
GANGSTER

El britanico Ridley Scott ha creado una pelicula arquetipica,
por lo menos en una media decena de géneros convencio-
nales, rec i origit (Los duelistas, Alien,
Blade Runner, Leyenda, Thelma y Louise, Gladiador)... de
modo que cada nuevo titulo dirigido por el realizador bri-
tanico se convierte inmediatamente en una promesa para
sus admiradores, quienes prefieren olvidar 1492 o La reclu-
ta Jane. Con su titulo ampuloso y generalizador, American
Gangster, pretende combinar entretenidamente, a lo largo
de dos horas y media, los arquetipos inherentes al cine po-
liciaco (Serpico, Principe de la ciudad) y al mafioso-criminal
(Caracortada, Jackie Brown, pero sobre todo El padrino) en
un conjunto que destaca por su pomposa obviedad, por la
falta de concrecién y por lo predecible en casi todos sus
giros supuestamente mas “impactantes”. iQué especta-
dor se mantiene todavia lo suficientemente ingenuo como
para no imaginar que —en una pelicula donde el policia es
Russell Crowe y el criminal es Denzel Washington— todo se
supedita al duelo de titanes, a nivel histriénico y entre sus
respectivos personajes? Pero Steve Zaillian, el guionista,
intentd encubrir la carta de la conflagracién entre los divos
en toda la primera mitad de la pelicula, y procedi6 con el
método de las Vidas paralelas, que mantiene separados,
artificiosa y largamente, las peripecias de sus personajes
principales. Por supuesto, hay un punto en que policia y cri-
minal se cruzan, y entonces comienza practicamente otra
pelicula, en un momento cuando el espectador ya esta bas-
tante harto de una obra cuyos hacedores, todos, parecen
demasiado conscientes de que estdn construyendo algo
importante, una denuncia de la corrupcién a todos los nive-
les en la Norteamérica urbana de la década de 1970, cuyo
ambiente es recreado con esos detalles de ambientacién,
misica y vestuario que garantizan los grandes presupues-
tos. Por supuesto que no estamos ante una mala pelicula.
Es demasiado alto el nivel profesional de los implicados (los
dos astros, el director y el guionista probadamente efica-
ces, la fotografia que recurre a desempefios semi documen-
tales para mejor revelar la época, el inusitado homenaje a
la cultura afronorteamericana, mediante uno de sus hijos
no precisamente heroico ni elogiable) y, ademas, saltan a

L WASHINGTON ~ RUSSELL CROWE

AMERICAN
GANGSTER

la vista algunos giros medianamente asombrosos de la tra-
ma, como el final conciliador entre quienes se prefiguraban
en tenaces antagonistas, y el impacto de la secuencia en la
cual se descubre que el rey del narcotrafico recibia su mer-
cancfa, procedente del Sudeste asiético, en los sarcéfagos
de los soldados norteamericanos muertos en la guerra de
Vietnam. Pero a este combate entre gigantes le falta gran-
deza moraly emotividad, en este cuento rectilineo uniforme
de ascenso, caida y redencién. Zaillian basé su guién en un
polémico articulo sobre “la realidad” de la mafia negray el
narcotrafico en Nueva York, y para huir de la posible acusa-
cién de racismo mas o menos sutil (repeticién del esquema
ancestral: blanco civil y bondadoso-negro narcotraficante y
corrupto) su historia deriva gradualmente a la justificacion
y/o alabanza de lo ilicito y delincuencial. Pero incluso en su
apologia soterrada del “pobre” criminal, decidido a mejo-
rar su vida, y la de su familia, a cualquier precio, American
Gangster tampoco aporta demasiado a una lista de “ilus-
tres” delincuentes inscriptos en la historia del cine. Hay
decenas de peliculas fuertes, que consiguen emocionarnos
sin el farrago de tantas redundancias. (JRF).

resefas

Afio 1/ No. 07 / julio 2008

w



enfoco / MEDIATECA EICTV resenas

w
N

Sweeney Tobp

Cine musical suele ser sinénimo de culto. Culto a un géne-
ro determinado, digresiones narrativas, didlogos cantados,
coreografias y bandas sonoras espectaculares. Y no resulta
extrafio que sean los musicales de Broadway una de las
fuentes de las que bebe el cine norteamericano en este
tipo de producciones, revalorizadas en la actualidad con
cintas como Enchanted y Sweeney Todd: The Demon Bar-
ber of Fleet Street. De la primera, con todo y 6scares, aplau-
sos y demas, prefiero no hablar, asi que dediquémonos a
la segunda. Si bien Tim Burton no deja de impresionarnos
por la factura impecable de sus filmes, desde el temprano
Vincent hasta el l6brego escenario londinense del siglo xix
representado en Sweeney Todd, esta vez el tiro se corrié
delblanco, pues se trataba de trasladar de un medio a otro,
no de calcar a la perfeccién lo que en teatro puede resultar
efectivo, pero que en cine termina por aburrir, exasperar
y, en algunos casos, hasta adormecer. La leyenda urbana
de Todd, el barbero asesino que asolé Londres, llevando-
se consigo 160 almas inocentes, ha sido objeto de varias
vy 7 versiones literarias, teatrales y televisivas, hasta que Ste-
phen Sondheim y Hugh Wheeler llevaron a las tablas de
JOHNNY DEPP Broadway la versién musical, basada en la obra teatral del
dramaturgo britanico Christopher Bond. El musical fue el
': N]r\ 7 ! escogido por los productores de Sweeney Todd para ser lle-
B JLC ODQ vado al cine, con guién de John Logan y la direccién compli-
y >€l’{ OF FLEET STREET ce de Tim Burton —lo cual no era de extrafiar: recuérdese
Edward Scissorhands, Sleepy Hollow, y hasta el propio Vin-
T cent o The Nightmare Before Christmas. Sondheim asesoré
- la produccién todo el tiempo, desde la seleccién de reparto
hasta las nuevas letras, la mdsica y el guién. Fue a lo mejor
el respeto generado por el musical y la leyenda que repre-
senta el propio Sondheim, lo que limité el genio narrativo
de Burton y Logan, y someti6 la historia, una y otra vez, a
los excesos del teatro musical. De ahi el aburrimiento: de
la negativa de un medio a someterse a otro, sin el efectivo
proceso de transcodificacién. Aun nos queda la direccién
de arte de Dante Ferretti, o las potentes interpretaciones
de Johnny Deep, Sasha Baron Coheny Helena Bonham Car-
ter —en el personaje mas controvertido y genuino de la cin-
ta, la diabdlica Sra. Lovett, a quien Bonham Carter provee
de carne y huesos, més alld de los procesados en el sétano
de su pasteleria. Estas partes, combinadas, hacen de la
cinta un agradable éxtasis visual, que se agradece y hasta
se disfruta. Pero lo que no se le perdona a Tim Burton es
que haya estado sin estar; y que su presencia sea mas una
sensacion que una certeza. La préxima pelicula tendra mas
0 menos sangre. Habria que ver. (MRP).




UNA PELICULA DIRIGDA POR RODRIGO PLA

La Zona

Con riesgo a equivocarme, tengo la impresién de que la produccién de la industria audiovisual en el mundo esta en manos
de personas provenientes de estratos altos y medios, con poca participacién creativa de los sectores bajos. A lo mejor los
cineastas de las clases media o alta pasan “hambre” (entendiéndola por ciertas privaciones materiales, no necesariamente
alimentarias) en lo que se abren camino, pero una vez se insertan en la industria —ya sea como fabricantes de imagenes
para publicidad, televisién, mercado de video o salas de cine—, se “acomodan”. Esta vision “acomodada” prevalece aun
cuando tocan un tema dificil, como el que aborda Rodrigo Pla en La Zona, que posee el valor de ser uno de los pocos filmes
que describen las relaciones de potencial violencia entre las personas de clase media que viven auto-amuralladas en los
complejos residenciales exclusivos y cercados, y las de las comunidades marginales que viven afuera o que, como en este
caso, las rodean: tres muchachos pobres cruzan la muralla de La Zona para robar, dos mueren, uno se esconde y un ado-
lescente zoneita lo encuentra oculto en su casa. Hasta aqui, para este espectador, llegan los méritos del filme. Aunque Pla
describe el fascismo inherente en la vigilancia civil y en el cuerpo policial, flirtea con la hiper-violencia y afiade un timido
gramo de ciencia-ficcion, este filme de escaso humor (y la situacién daba para mucho) opta por la férmula del melodrama
de mala conciencia y en el dltimo tercio no se recupera. No sé si el sentimentalismo descontrolado es un rasgo cultural
latinoamericano, pero, aplicado por los cineastas, ha sido la razén del desbalance de muchas peliculas, entre ellas, titulos
encomiados como Amores perros. Desde el momento en que al adolescente amurallado se le ablanda el corazén e intenta
convertirse en salvador del adolescente marginal, La Zona se va por los recodos del “modelo cldsico”, con misica servil que
sobreenfatiza lo obvio, muy al estilo de la sacarina musical de Hollywood, que sirve igual para conmovernos con los eventos
en que se enredan Tom Hanks o un gremlin. Aqui, los personajes de cartén se acartonan mas, Daniel Giménez Cacho se
“consagra” frente a un televisor en uno de los planos mas embarazosos de reciente vision (Maribel Verdii se salva de mila-
gro, en segundo plano y fuera de foco) y el irénico plano final del ex “liberado”
que come (tacos) en una esquina de barrio popular, funciona como reganito a los adultos de clase media que protegen sus
pequefios privilegios para proporcionarles la vida regalada (o prestada) a chicos como el protagonista, pero sobre todo
como convalidacién fiofa a la “valentia” del chamaco, quien, al encenderse las luces del cine, volveré en su cémodo 4X4, al
hogar paterno en La Zona. Y de ahi... retomamos los planos iniciales de la mariposita (¢simbélica?) que vuela mas alld de la
muralla. De visién recomendada, pero mirela con gafas. (EST).
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A traves
del universo

Desde la primera imagen de Across the Universe (2007), con
un joven sentado solo en una playa, contando (més bien
cantando) aquello de if there’s anybody going to listen to
my story... con misica de los Beatles, queda claro que las
siguientes dos horas del filme seran la reminiscencia del pa-
sado y, presumiblemente, de una historia de amor. De inme-
diato, entre las olas (el simbolo mas socorrido de lo mutable
y perecedero) aparece la imagen de la chica evocada, en me-
dio del fragor del mar, del rocanrol, de protestas estudianti-
les, conflictos raciales, guerras y rumores de guerra. Asf, ex-
pone su juego desde el principio este musical nostalgico de
ladécada de 1960, en el cual la historia avanza, los conflictos
se exponen, y la atmdsfera epocal se recrea, a través de la
escenificacion directa o indirecta de 30 canciones que hicie-
ran celebérrimos al cuarteto de Liverpool. Dentro del fluir de
la historia, la incorporacién de tantas canciones nos anticipa
que todo en la pelicula ocurrira escoltado por las obras de
los Beatles: de solo conocer el nombre de los protagonistas
(ude y Lucy), ya estaremos esperando canciones como Hey
Judey Lucy in the Sky with Diamonds, solo que no siempre
resulta orgdnica ni sugerente ese afadido. Las letras de las
canciones refieren momentos culturales, simbolos, metafo-
ras, inflexiones artisticas, de las cuales no siempre consigue
apropiarse la pelicula desde un esquema argumental tipico:
chico encuentra chica, se separan por algunos obstdculos
de indole “pasajera” (como diferencias de actitud o de pare-
cer), y finalmente se unen en una epifania equivalente al “se
casaron, fueron muy felices y tuvieron muchos hijos” de los

cuentos de hadas, que en este caso equivale a All You Need
is Love, cantado a toda garganta en una azotea. Lo mejor
del filme: varios fragmentos deshilvanados donde mdsica
e imagen alcanzan méaxima expresividad. En las antologias
del musical posmodemo —junto con Hair y fragmentos de
Moulin Rouge— pueden estar algunos pasajes de esta pe-
licula como el explosivo momento de Bono. Si no del todo
convincente debido a la debilidad estructural de su historia
central, al mismo tiempo simplista e inflada, y en algunos
momentos demasiado previsible y forzada, el filme funciona
como antologia de momentos musicales, a pesar de que a
ciertas versiones musicales se les pase la mano de azdcary
melaza respecto a los originales. (JRF).
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CONSE)OS DE LOS COEN

“Existen autores como Scorsese que parecen haber crecido con una idea casi
religiosa del cine. Desde luego, ese no es nuestro caso.”

Joel & Ethan Coen
1. PERSIGUE TU PASION, NO UNA CARRERA CINEMATOGRAFICA.
“Nosotros empezamos por el principio y no dejamos de trabajar hasta el final del guién. Escena por escena. Por momentos comprendes
que te has metido en un callején sin salida y no te queda otra opcion que retractarte. Pero a veces ése callején sin salida te fuerza a
reflexionar para salir de ése callejon en el que te has metido.”
2.10S ESCRITORES DEBEN SER MUY TESTARUDOS.
“Con Blood Simple tuvimos que luchar lo indecible para que alguna productora nos hiciera caso. Después de filmarse la pelicula, las
criticas no hicieron mas que hablar de ella, y en Hollywood se preguntaron por qué nosotros no habfamos hecho mas dinero, o por qué
no recaudaba més el filme.”
3. HACER UNA PELICULA ES UN TRABAJO DURO Y LA FINALIDAD ES ACABARLA, NO QUE SEA PERFECTA.
“Nunca tuvimos esa actitud obsesiva con los posibles fallos que fbamos descubriéndole alas peliculas. Lo importante era hacerlas.”
4. PREPARATE PARA SER MUY POBRE.
“Llegamos a Los Angeles con una pelicula acabada y ningdn estudio se dignaba averla. Orion, por ejemplo, solo queria pagamos $250,000

por el filme, lo que para nosotros significaba una pérdida enorme. Finalmente lo que nos salvé el pellejo fueron los festivales. Si Blood
Simple fue un éxito, fue por a prensa y los comentarios de la audiencia, nunca por el dinero que engendrd el proyecto.”

Basado en: http://www.canaltcm.com/escritopor/posts y ~http://lawrenceyong.wordpress.com/2008/0s/12/6-filmmaking-lessons-
from-coen-brothers/
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