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NOTA EDITORIAL

Cuarenta afios ha cumplido, sin envejecer para nada, aquel
mayo del ‘68, la fecha que quedara en la historia como la re-
belién popular més bonita de todas, como la revolucién de la
alegria. Nunca la sociedad avanz6 tanto en tan poco tiempo
de forma tan incruenta. Se defendian las causas més nobles
que ahora se adoptan con fervor: feminismo, antirracismo,
ecologismo, pacifismo, anticonsumismo, libertad sexual...
Por lo menos en el recuerdo tratamos de recuperar la fasci-
nacién por aquellas utopias, sobre todo a partir de Dossier,
donde se rememoran los hechos y se apunta la trascenden-
cia del asunto, sobre todo en la esfera cinematografica.

En la década de 1960, de anticonformismo y permutacién,
se consagraron casi todas las figuras protagénicas de este
nidmero, por lo menos en su seccién travelling: la actriz bri-
tanica Vanessa Redgrave (simbolo de la feminidad de los
“60, junto con la italiana Ménica Vitti, la francesa Jeanne Mo-
reau y la norteamericana Jane Fonda) y los cineastas Mikl6s
Jancsé, de Hungrfa, y el vanguardista y subversivo Alejandro
Jodorowsky, creador de la memorable £l Topo, cinta adora-
da por varias generaciones de estudiantes en casi todas las
escuelas de cine del mundo.

Tres figuras cenitales del cine mas valioso realizado en
aquella década, el ruso Andrei Tarkovski, el italiano Pier Paolo

Director: Luciano Castillo Jefe de redaccid

Pasolini y el cubano Santiago Alvarez, son evocados directa 0
indirectamente por sus colegas, por los criticos o a partir de
las poderosas filmografias que nos legaran, para mejor com-
prensioén de su época, de sus contemporéneos, y de los an-
helos de una generacién empefiada en conquistar la libertad
en un sentido inédito hasta ese momento. Toda esa herencia,
a la cual habra que volver siempre, ha sido continuada, de
alguna manera, por ciertos cineastas noveles, como Rodrigo
Pla, quien presentd su nuevo filme en marzo en Guadalajara, y
algunos ya lo catalogan como uno de los valores mas seguros
del nuevo-nuevo cine mexicano.

Cuando prepardbamos este nimero de enfoco pensamos,
en algdn momento, que nos iba a quedar un tanto nostalgi-
co, quizds aferrado a los clasicos, sujeto a la efemérides y
la celebracion de muy antiguos sucesos; pero cuando nos
fuimos adentrando en el tema nos percatamos de que los
anos ‘60 y los mil albores que por entonces se inauguraron,
representan el triunfo de la juventud sempiterna, de un jibi-
lo fundador e imperecedero capaz de rebrotar en el mismo
instante en que nos preguntemos qué fue lo que pasé hace
40 anos y qué querfan aquellos locos maravillosos, dispues-
tos a plantar barricadas ante la represion, la desigualdad, la
injusticia, la abulia y los prejuicios.

Joel del Rio
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Quien vio reci Expiacion ( f) no puede
olvidar los escasos minutos en que aparece en pantalla la
veterana actriz britanica Vanessa Redgrave, en el personaje
de la novelista ya adulta, que confiesa su culpa ante las ca-
maras de television. Tampoco aquellos que la admiraron en
Evening, como la mujer que en su lecho de muerte evoca
episodios y personas que marcaron su existencia. Vanessa
Redgrave Kempson es fruto del matrimonio entre los acto-
res Michael Redgrave (1908-1985) y Rachel Kempson (1910-
2002). De ellos, como su hermano Coriny su hermana Lynn,
heredé no solo la vocacién histriénica sino la afinidad por
las ideas progresistas. La primera, lo canalizé ingresando
en el Central School of Speech and Drama, en Londres, y en
la Royal Shakespeare Company, estrenando obras como La
dama del mar'y La gaviota. Sus filiaciones politicas se ma-
terializaron en una larga trayectoria de militancia marxista
y progresista. Al inicio de su vida profesional, Vanessa se
casé con el director Tony Richardson, con quien tuvo a sus
hijas Joely y Natasha Richardson, también actrices.

En 1964 obtuvo un papel en la serie televisiva Adids
a las armas que le facilitaria personajes de mayor peso
en peliculas como Un hombre de dos reinos. Antonioni se
fij6 en ella para interpretar a Jane, la enigmatica mujer
fotografiada desnuda en Blowup (1966). Gracias a esa se-
cuencia se convirti6 en el prototipo de mujer que abraza-
ba la causa de la revolucién sexual, dispuesta a desafiar
muchos prejuicios y instituciones. El afio finalizé con la
obtencién del premio a la mejor actriz en el festival de
Cannes por Morgan, un caso clinico, en la que interpreté
a una mujer burguesa que descubria el vacio de su mundo
y el potencial de su propia sexualidad.

Para entonces, en palabras del critico Mirito Torreiro, Va-
nessa Redgrave pasé a encarnar a un prototipo de mujer
“responsable de su propio destino”, comprometida en di-
versas causas socialesy politicas. A la ruptura con Richard-
son, sobrevino el encuentro con el actor italiano Franco
Nero durante el rodaje de Camelot (1967), con quien tuvo a
su hijo Carlo. La cinta fue masacrada por los criticos, pero
ello no afect6 a la actriz, quien triunfaba en una nueva ver-
sién de La gaviota, bajo las 6rdenes de Sidney Lumet. Poco
después encarné a ese otro icono de modernidad que fue
la Duncan en Isadora (1968), que le vali otra candidatura
al Oscar y un segundo premio en Cannes. Con todo y su
aura contracultural, posteriormente la actriz participé en
obras de teatro y en peliculas con visos mas académicos y
convencionales: Maria, reina de Escocia o Las troyanas. En
teatro representd La dpera de los tres peniques, de Brecht,
y Noche de reyes, de Shakespeare.

Entre 1974 y 1979 se postuld a las elecciones generales
por el Partido Revolucionario Trotskista, y compaginé dicha
actividad politica con su participacién en filmes como Cri-
men en el Expreso de Oriente (1974). En 1977, Fred Zinne-
mann le otorgd un papel que se ajustaba a su propio ideario
personal: Julia, la mejor amiga de Lillian Hellman, una revo-

lucionaria antifascista, fue el personaje por el cual Vanessa
obtuvo el Oscar y el Globo de Oro a la mejor actriz de repar-
to, de modo que se fusionaron completamente el perfil del
personaje y su imagen piblica. Semanas previas a la cere-
monia del Oscar la actriz se habia proclamado simpatizante
de la causa palestina y miembros de la comunidad judia le
respondieron quemando una efigie suya. Cuando acept su
premio, Vanessa, ofrecié un discurso que sacudié el patio
de butacas: “Queridos colegas: queria darles las gracias.
Pienso que Jane Fonda y yo hemos hecho el mejor trabajo
de nuestra vida. Desde aqui os saludo y rindo tributo por no
dejarse intimidar ante las amenazas de un grupo de sionis-
tas matones, cuyo comportamiento es un insulto a la verda-
dera talla de los judios de todo el mundo. Y les prometo que
seguiré luchando contra el antisemitismo, la opresién y el
fascismo”. Parte del pdblico la vitored por su valentia.

A pesar del escdndalo su ritmo de trabajo no decreci6.
Rod6 Yanquis (1979) bajo las 6rdenes de John Schlesinger,
uno de los protagonistas del free cinema, y ese mismo afio
encamé a la mayor novelista de literatura detectivesca en el
filme Agatha. Tras convertirse en Cosima von Bullow en Wag-
ner, James Ivory la contraté para encabezar el plantel de Las
bostonianas (1984), en la cual es una sufragista apasionada
por su protegida e inerme ante los valores machistas predo-
minantes. Su padre, Michael Redgrave, falleci6 en 1985 y en
los afios siguientes se concentré en el teatro, seleccionando
mucho sus intervenciones en el cine. Entre estas se encon-
traba Howards End, en la cual interpreté a un personaje en
las antipodas de su imagen: Ruth Wilcocks esta apegada a
su marido, es feliz con su jardin y se declara en contra de
toda actividad sufragista.

Aestos titulos se afiade Un mes en el campo (1995), don-
de demostraba ser una mujer mayor rebozante de vitalidad
y Mrs. Dalloway, en la que personificé a otra que reflexio-
naba sobre su vacio existencial. Estos dos titulos lograron
que la prensa destacase su belleza otofal, convirtiéndose
en una actriz a tener en cuenta para papeles secundarios
de lujo como en La casa de los espiritus, Lulii en el puente,
Inocencia interrumpida o Wilde, entre otros...

En 1998, obligé a la platea que asistié a la ceremonia
de entrega del Premio Donostia por su trayectoria, en el
festival de San Sebastian, a cantar /magine de John Len-
non. En 2000 recibié el Globo de oro por su papel en el
telefilme Si las paredes hablasen /1. El cambio de siglo sig-
nificé el regreso a una intensa actividad politica. En 2002,
calificé a Guantdnamo de campo de concentracién y, al afio
siguiente, enfadada por la guerra en Irak rehusé asistir a
la ceremonia del Oscar, y prefirié quedarse en su pais para
fundar The Peace and Progress Party con su hermano Corin.
Compagind tal actividad con la representacién de obras de
teatro como El abanico de Lady Windermere, junto a su hija
Joely. A La condesa blanca, nuevamente bajo la batuta de
James Ivory, se sumarfan Venus, Evening y Atonement, sus
més recientes éxitos.

O Afio 1/ No. 06 / mayo 2008



travelling

enfoco / MEDIATECA EICTV

o

FILM(
Nota
enla
1963:
1964:

1965:
1966:

1967:

1968:

1969:

1970:

1971:

1973:
1974:
1975:
1976:
1977:
1979:

1980:
1982:
1983:

1984

1985:

1986:

1987:

1988:

1990:

IOGRAFIA
: De los titulos en negritas existen copias
Mediateca de la EICTV

Behind the Mask
As You Like It (TV)
First Night (episodio: Maggie) (TV)
Armchair Theatre (episodio: Sally) (TV)
Love Story (episodio: La mdsica) (TV)
Adiés a las armas (A Farewell to Arms) (TV)
Morgan, un caso clinico (Morgan: A Suitable Case for
Treatment)
Un hombre de dos reinos (A Man for All Seasons)
Blowup (Deseo de una mafiana de verano)
Red and Blue
Elmarino de Gibraltar (The Sailor from Gibraltar)
Camelot
La carga de la brigada ligera (The Charge of the Light
Brigade)
La gaviota (The Sea Gull)
Isadora
i0h, qué bella guerra! (Oh! What a Lovely War)
Un tranguillo posto di campagna
A Mother with Two Children Expecting Her Third
(En Mormed tva barn véntandes sitt tredje)
Drop-out
Las troyanas (The Trojan Women)
Lavacanza
Los demonios (The Devils)
Mary, Queen of Scots
APicture of Katherine Mansfield (serie TV)
Crimen en el Expreso de Oriente (Murder on the
Orient Express)
Out of Season
El caso final (The 7% Solution)
Julia
Agatha
Yanks
Laisla del oso (Bear Island)
Playing for Time (TV)
My Body, My Child (TV)
Sing Sing
Wagner (Serie TV)
Los bostonianos (The Bostonians)
Snow White and the Seven Dwarfs (Episodio TV)
Faerie Tale Theatre (Episodio: The Evil Queen)
Wetherby
Three Sovereigns for Sarah (TV)
Steaming
Comrades
Peter the Great (Miniserie TV)
Second Serve (TV)
Abrete de orejas (Prick Up Your Ears)
Consuming Passions
A Man for All Seasons (TV)
Romeo-Juliet (Voz de la madre de Julieta)
Stalin’s Funeral (Pokhorony Stalina)
Diceria dell’'untore

1991:

1992:

1993:

19941

1995:

1996:

1997:

1998:

1999

2000:

2001
2002:
2003:
2004:

2005:

2004-
2006:

2007:

2008:

Orpheus Descending (TV)

Young Catherine (TV)

What Ever Happened to Baby Jane? (TV)
The Ballad of the Sad Cafe

The Young Indiana Jones Chronicles
(Episodio: London, May 1916) TV
Howards End

Great Moments in Aviation (TV)

Un muro de silencio

La casa de los espiritus (The House of the Spirits)
La novicia (Storia di una capinera)

They

Mother's Boys

Little Odessa

A Month by the Lake

Down Came a Blackbird (TV)

The Wind in the Willows (TV)

Mission: Impossible

The Willows in Winter (TV)

The Mothers for Zachary (TV)

Looking for Richard Il

Smilla: Misterio en la nieve (Smilla’s Sense of Snow)

Wilde

Memorias de la seiiora Dalloway (Mrs. Dalloway)
D&jaVu

Bella Mafia (TV)

Luld en el puente (Lulu on the Bridge)
Deep Impact

Cradle Will Rock

Uninvited

Inocencia interrumpida (Girl, Interrupted)
The 3Kings

If These Walls Could Talk 2 (Segmento: 1961) TV
Mirka

Children’s Story, Chechnia / Voz-Productora
ARumor of Angels

Die Erika und Klaus Mann Story / Narradora
La promesa (The Pledge)

Jack and the Beanstalk: The Real Story (TV)
The Gathering Storm (TV)

Crime and Punishment

The Locket (TV)

Byron (TV)

Good Boy! / Voz

The Fever

The Keeper: The Legend of Omar Khayyam
Short Order

The White Countess

2005: Nip/Tuck (Serie TV-8 episodios)

The Thief Lord

The Shell Seekers

Venus

The Riddle

Evening

Atonement

How About You

Gud, lukt och henne

Eve
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“Jancs6 es un genio. Nunca aceptd las formas tradicionales,
los estilos o alguna escuela predeterminada. El ha sido un
auténtico revolucionario y ha sido quien mas profundamen-
te me ha influido.” Estas declaraciones recientes correspon-
den al cineasta de vanguardia hiingaro Béla Tarr, a propésito
de sumaestro y coterraneo Mikl6s Jancso, objeto de una re-
trospectiva en Londres, y anadio: “Jancso serd siempre uno
de los mas importantes, y no solo para el cine hingaro o la
cinematografia europea; el pablico necesitaria acceder a la
belleza de sus tres o cuatro primeras peliculas”.

Jancsé estudio derecho en la Universidad Kolozsvar, de Ru-
mania, y se doctord en 1944. Cursé simultaneamente estudios
de etnografia e historia del arte, antes de entrar a la Escuela
Superior de Arte Dramatico y Cinematografia de Budapest,
donde se gradud en 1950. Después de hacer noticieros y do-
cumentales (varios sobre arte), rodé su primera pelicula de
ficcion en 1958: Las campanas han ido a Roma. En ella se
muestra su interés por la guerra como escenario de sus ideas
estéticas y filos6ficas, pero también su estilo alejado de las
convenciones visuales. Pero solo en los afios ‘60 seria cuando
se desarrolla de modo mas interesante su estilo y realiza las
mas importantes peliculas de su filmografia.

Descubierto para Occidente en el Festival de Cannes de
1966, con Sin esperanza, considerada por algunos la mejor
pelicula hingara de todos los tiempos, Jancsé comenzo a ser
respetado como uno de los renovadores del lenguaje cine-

afico, al nivel de Mic Antonioni o Jean-Luc
Godard. Su estilo esta definido por largas unidades narra-
tivas, motivos recurrentes y movimientos coreograficos en
contrapunto entre la camara y los movimientos de los intér-
pretes. Sus enormes planos secuencias se cuentan entre
los mas complejos y hermosos de la historia del cine. Su
obra personalisima, siempre a contracorriente de modas y
tendencias, se caracteriza por una serie de c6digos que se
repiten constantemente. Algunos de ellos:

85 000 0

* Presencia de elementos teatrales y de una representacion
teatralizada.

* Rigor estilistico, medida del tiempo, diseccion de los per-
sonajes utilizando los minimos elementos narrativos.

* Uso ininterrumpido de los planos secuencia, generalmente
combinaciones de travelling y zoom.

* Abolicién del raccord de las miradas como sistema de arti-
culacién. Paso de planos cortos a grandes planos generales
sin continuidad alguna.

* Uso del sonido fuera de campo.

fas con i personas.
 Jean-Louis Comolli, estudioso de la obra de Jancs6, expli-
ca: “(..) utiliza un sistema de produccién de sentido en el
que los dialogos intercambiados entre los personajes no son
sino el eco de las rdenes del cineasta a sus actores”.

© Tono de tragedia griega.

« Inclinacion preciosista, pictérica y erotismo refinado.

* Personajes “tipo” identificables por su aspecto externo.

* Importancia capital de la orografia hdngara: planicie de
horizontes ilimitados cruzada por rios. Gyula Hernady, guio-
nista habitual del realizador, expresa: “no existe dialogo, es-
cena o argumento sin localizacion predeterminada”.

* Uso de elementos del folclore hdngaro (caballos, fiestas,
mdsica, rituales...)

* Rechazo a elemento temporales identificadores, renuncia
a cualquier referencialismo explicito. Todo ello sustituido
por un abierto simbolismo.

* Gusto “revolucionario” y “metacinematografico”.
 Presencia constante de temas histéricos. Jancsé acostum-
bra a retratar episodios de la historia nacional: luchas revo-
lucionarias (fracasadas o triunfantes) que han tenido lugar
en Hungria como escenario, a partir de las primeras tomas
de conciencia sobre la identidad nacional.

«Doblenivel ientode lasituacionhistérica(ladelape-

liculaen la actualidad y laremisiona otro momento histérico).

Kl co




El cine de Miklos Jancsé ha sido olvidado, condenado al si-
lencio por muchas voces; limitado su conocimiento a un res-
tringido circulo cinéfilo. Béla Tarr ha confesado—y es obvio
que lo haga, pues los paralelismos son obvios— que el cine
de Jancs6 se estructura como punto de partida en sus inte-
reses formales. Son cineastas de un mismo pais, comparten
cultura y un modo de narrar: el interés en recrear el tiempo
cinematogréfico dentro del plano. Estos dos cineastas con-
firman el uso peculiar del plano-secuencia como forma na-
rrativa propia del cine en los paises del Este.

Jancsé estuvo casado con la también notoria directora
Marta Mészaros, y son los padres del fotégrafo Nyika Jancsé,
que visitara la EICTV afios atras.

FILMOGRAFIA SELECTA
Nota: (c) cortometraje. (d) documental. De los titulos en
negritas existen copias en la Mediateca de la EICTV

1950: Keziinkbe vettiik a béke tigyét (d) [director]

1951: A Szovjet mezdgazdasagi killdsttek tanitasai (d) [director]
1952: A 8. szabad mdjus (d) [director]

1953: K6z6s utdn (d) [director]

1954: Osz Badacsonyban (d) [director]

Kiallitas képei (d) [director]

Vars6i vilagifjisagi talakozo I-11 (d) [director]
Emlékezz, ifjisag! (d) [director]

Méricz Zsigmond 1879-1942 (d) [director]

AVaros peremén (d) [director]

Szinfoltok Kinabél (d) [director]

Las campanas han ido a Roma (A Harangok Réméba
mentek) [director]

Izotépok a gydgydszatban (d) [director]

Inmortalidad (Halhatatlansag) (c) [director]

El arte de vender (Az eladds miivészete) [director]
Tres estrellas (Harom csillag) (d) [director]
Szerkezettervezés (d) [director]

La rueda del tiempo (Az id6 kereke) [director]
Crepdsculos y amaneceres (Alkonyok és hajnalok) (d)
[director]

Cuento indio (Indidn torténet) (d) [director]

Cantata (Oldas és kotés) [director, guionista]

Un viejo canto popular (Hej, te eleven fa...) (d) [direc-
tor]

La presencia (Jelenlét) [director]

Mi camino a casa (fgy jottem) [director]

Kozelrél: a vér [director]

Sin esperanza (Szegénylegények) [director]
Silencio y llanto (Csend és kialtds) [director, guionista]
Los internacionalistas / Los rojos y los blancos
(Csillagosok, katondk) [director, guionista]

1955:

1956:
1957:

1958:
1959:

1960:

1961:

1963:

1965:
1966:

1967:

1968: V6ros majus (director)
1969: Sirocco de invierno (Sirokkd) [director, guionista]
Vientos luminosos (Fényes szelek) [director, guionista]
1970: Agnus Dei (Egi barany) [director, guionista]
Fiist (director)
La pacifista (Smetti di piovere) [director, guionista]

1971: La tecnica e il rito (TV) [director]

1972: Salmo rojo (Még kér a nép) [director]

1974: Roma rivuole Cesare (director, guionista, productor)
Electra, mi amor (Szerelmem, Elektra) [director]

1976: Vicios privados, virtudes piblicas (Vizi privati, pubbli-
che virtd) [director]

1978: Masodik jelenlét (director)

Allegro barbaro: Magyar rapszédia 2 [director, guio-
nista]

1979: Rapsodia hlngara (Magyar rapszédia) [director, guio-
nista]

1981: El corazon del tirano / Bocaccio en Italia (A Zsarnok
szive, avagy Boccaccio Magyarorszagon) [director,
guionista]

1982: Faustus doktor boldogsagos pokoljarasa (TV) [direc-
tor, guionista]

1983: Omega, Omega... (TV) [director, guionista]

1984: Muzsika (TV) [director, guionista]

1985: L'aube (A hajnal) [director, guionista]

1986: Harmadik jelenlét (director)

1987: Temporada de monstruos (Szérnyek évadja) [director,
guionista]

1988: El horé de
ja) [director, guionista]

1991: Dios camina de espaldas (Isten hatrafelé megy) [direc
tor, guionista]

1992: El Danubio Azul (Kék Duna kering®) [director,
guionista]

1994: Mensaje de piedra (Kévek iizenete) [director]

1996: Szeressiik egymast gyerekek! [director, guionista]

1997: Jatssz, Félix, jatssz! (director)

Hosdk tere - régi bink és... I-11 (director)

1998: Sira madar (director)

1999: Nekem lampast adott kezembe az Ur, Pesten (director,
guionista)

2000: Anyéd! A szdnyogok (director, guionista)

2001: Last Supper at the Arabian Gray Horse (Utolsé vacso-
ra az Arabs Sziirkénél) [director, guionista]

2002: Wake Up, Mate, Don’t You Sleep (Kelj fel, komam, ne
aludjal) [director, guionista]

2004: A Mohdcsi vész (director, guionista)

Eurépabdl Eurépaba (episodio) (director)

2006: Ede megevé ebédem (director, guionista)

(Jézus Krisztus 6p-
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Alejandro
Jodorowsky:

el suefio de la vanguardia perpetua

(N. TOCOPILLA, IQUIQUE,
7 DE FEBRERO, 1929)

por Joel del Rio

De padres rusos y nacido en Chile, el director, guionista y ac-
tor Alejandro Jodorowsky Prullansky alcanzé fama mundial
con dos filmes vanguardistas de culto: £l Topo (1971) y La
montana sagrada (1973); pero en su inconmensurable curri-
culum se cuentan también manifestaciones artisticas como
el circo (formé una troupe siendo muy joven en Chile) y la
mimica (en 1955 emigré a Paris, donde estudi6 ese arte con

Marcel Marceau), ademds de la narracién, la filosofia, las ma-
rionetas, el dibujo, el tarot, la psicomagia, la sicomagia y el
talk show. En su Chile natal se le recuerda como historietista
yanimador de los tempranos afios ‘50; como autor del diario
mural Quebrantahuesos, desquiciado informativo de factura
surrealista que se exhibia en una vitrina de El Naturista. Ha-
cia 1960, escribia y dirigia teatro entre Parfs y México. Fue
el cofundador de la revista surrealista S.Nob y, junto con el
dramaturgo Fernando Arrabal, formé la compafiia de teatro
del absurdo Producciones Pénicas, fuertemente influida por
el trabajo de Antonin Artaud. Su primera obra fue la escan-
dalosa experiencia i ial de cuatro horas
sacramental, presentada en el Festival de Libre Expresién en
Parfs, en 1965. Renuncio al teatro y regresé a México, donde
comenz6 a experimentar con el cine. En este sentido, su pri-
mera obra, Fando y Lis (1968), apuesta por una historia de
amor fellinesca sobre la corrupcién de la inocencia y el amor
sadomasoquista.

Escrita, dirigida y protagonizada por Jodorowsky en 1971,
quien ademdas compuso la partitura, £l Topo narra la histo-
ria de un cowboy irascible y su hijo, de sus encuentros con
delincuentes, criminales, hippies y lesbianas, mientras los
dos van en busca del conocimiento y la redencién, y el pa-
dre intenta eliminar a cuatro maestros pistoleros para con-
vertirse en el Gnico de su especie. Fuertemente influido por
Bufiuel, Fellini, Antonioni y Russ Meyer, el filme encontré un
pequefio grupo de entusiastas que le rindieron culto en casi
todos los pafses donde logré exhibirse. £l Topo esta conside-
rado un filme de culto en la misma linea que Pink Flamingos
(1972), The Rocky Horror Picture Show (1975) y Cabeza de
borrador (1977). No era facil discemir un significado dnico
para el filme, pero los enigmas no fueron un impedimento
para que John Lennon enloqueciera con la pelicula y conven-
ciera a su manager para comprarla, distribuirla en Estados
Unidos, y consiguiera financiamiento para el nuevo guién de
Jodorowsky.

La montana sagrada (1973) también contaba la historia
de un marginal y de sus dantescos viajes urbanos, pero en
general fue catalogada como demasiado pretenciosa y de-
cepcionante. El filme combinaba el simbolismo biblico con
las imagenes de la mitologia moderna acerca del wild West.
Cuarenta y cinco minutos de La montafia sagrada pasan sin
dialogo, con imdgenes tales como una masiva procesién de
soldados marchando, llevando corderos sin piel, crucifica-
dos y con el corazén colgando, quienes ejecutan a los ha-
bitantes de la ciudad, que derraman sangre azul y de sus
heridas salen péjaros volando. El filme, que trata también
sobre la bidsqueda de la inmortalidad, fue presentado en el
Festival de Cannes en 1973.

Fue por esta época que comenzé a experimentar con el
comic, creando el personaje Anibal 5 con el artista mexi-
cano Manuel Moro, e ilustré sus propias series, Fdbulas




pdnicas, para una revista mexicana. Su trabajo como guio-
nista de historieta ha dado obras tan importantes como La
saga del Incal, dibujada por Moebius; su continuacién, La
casta de los metabarones, hecha junto al argentino Juan
Jiménez y Alef-Thau.

Jodorowsky comenzé a trabajar en 1975 en una adapta-
cién de Duna, de Frank Herbert, que proyectaba involucrar
a Orson Welles, Salvador Dali, Gloria Swanson y Pink Floyd,
pero se evaporaron los fondos para hacer la pelicula. En
1980 escribid y dirigié Tusk, filmada en la India y con la histo-
ria de una nifa y de un elefante que nacen el mismo dia. Su
carrera adquirié un segundo aire con la coproduccién Santa
sangre (1989), historia de un asesino en serie redimido por
amor, en una anécdota conectada con muchas otras y con
un estilo visual que solo puede compararse a la imagineria
de las peores i fi amente se enti
tragedia, violencia, romance y surrealismo.

En Gran Bretafia realizé El ladrén del arcoiris (1990), el
menos personal de sus proyectos, con Peter 0"Toole y Omar
Shariff. Viaje a Tulum, basada en proyecto inconcluso de Fe-
derico Fellini y Abelcain, también conocida como Los hijos
de El Topo, secuela de la pelicula de 1971, son dos proyectos
que durante casi dos décadas ha manoseado el cineasta sin
haberlos podido llevar a la pantalla.

En la actualidad Jodorowsky se encuentra trabajando en
la produccién de King Shot, pelicula en la que la estrella del
rock Marilyn Manson interpretard a un papa de 300 afios,
y en la que también intervendrén Nick Nolte y David Hess,
entre otros. Su salida ha sido anunciada para el 2009. Su-
puestamente, la pelicula es una revisién del proyecto Los
hijos del Topo, y ha sido promocionada como un spaghetti
western existencial, con densos didlogos y alta violencia. De
la pelicula solo se han visto unos pocos story boards.

Jodorowsky ha dicho: “La mayoria de los directores hacen
filmes con los ojos, yo los hago con los testiculos (...) En las
cuatro peliculas que considero mias, Fando y Lis, El Topo, La
montaria sagrada y Santa sangre, creo que he conseguido
transmitir el mismo significado y mis ideas mas profundas.
Después apenas encontré financiacién para mis proyectos.
Ahora nadie quiere hacer cine de autor. La tnica posibilidad
es hacerlo en digital, que sera la tecnologia del futuro, que
lo es ya. Y ademds abarata muchisimo los costos”.

“En mis peliculas yo hablo con mi inconsciente a tu in-
consciente. Es otro tipo de lenguaje (...) Cuando te sientas
conmigo a ver la pelicula, lo que estoy haciendo es poner tus
simbolos en la realidad. Todos nosotros tenemos en nues-
tros inconscientes ciertos simbolos. Lo que estoy tratando
de hacer cuando uso simbolos es despertar en tu incons-
ciente algdn tipo de reaccién. (...) Yo le pido al cine lo que la
mayorfa de los norteamericanos le exige a las drogas.”

“El arte de élite ya termind. Tiene que ser arte popular. Y
ahora arte popular bien entendido. Gran parte del arte ‘po-

pular’, hasta ahora, ha sido arte para cretinos, para huevo-
nes incultos. Eso es menospreciar al hombre de pueblo. El
hombre de pueblo creé la catedral de Notre Dame, el tarot,
los grandes monumentos, etcétera... Elarte viene delincons-
ciente colectivo; en definitiva, de los populares; por lo tanto,
popular no son solamente las cuecas. El artista es s6lo un
instrumento... Somos nada mas que antenas transmisoras,
flautas por donde sopla un burro divino.”

“Cuando estoy pensando hacer una pelicula de una mane-
ra, se me ocurre otra, termino haciendo una tercera, y cuando
hablo sobre ella lo hago de una cuarta manera. Con cada nue-
vo filme me propongo cambiar completamente de registro, es-
tilo y objetivos, cada una de mis peliculas significa mi muerte
y mi resurreccion. Y el pdblico que va a ver mis peliculas debe
ser asesinado, eliminado, destruido, para que salgan de la
sala como personas nuevas, mas bien renovadas.”

“No existe absolutamente nada a lo que se le pueda llamar
realidad concreta. Eso es mentira. No existe la realidad. Todo
lo que nos rodea ahora habra desaparecido en un plazo de 50
afios. Por tanto, lo que nos rodea no es mds que una ilusién,
es como un suefo, porque estd mutando constantemente, en
cada segundo. Y lo que algunos llaman realidad concreta tie-
ne los mismos principios de construccién que los suefios. No
existe diferencia alguna entre los suefios y la realidad. ¢ Cuando
es que realmente salimos de un estado de ilusién y de suefio?
Realmente nunca salimos de los suefios, y es ese estado el que
pretendo mostrar en mis peliculas, incluso en las peores.”

“Hay muchisima fealdad en la historia del arte, y a mi no
me interesa separar el arte de la vida. Ahi estdn Goya, Rem-
brandt, Brueghel, Veldzquez... y sus enanos, sus minusvali-
dos y su gente fea, deforme, que inundan muchos cuadros
en la historia del arte. Ademas, en general, no me interesa
nada que sea del todo normal.”

FILMOGRAFIA
Nota: (c) cortometraje. Los titulos en negritas estan con-
tenidos en la Mediateca de la EICTV

1957: La cravate [ Las cabezas trocadas (c) [direccion, guion,
actor]

1968: Fandoy Lis (direccién, guion, actor)

1970: El Topo (direccién, guién, actor misica, disefio de ves-
tuario, disefio de produccién)

1973: The Holy Mountain / La montaiia sagrada (direccion,
guidn, produccién, actor, disefiador de escena, pintor,
misica, disefio de vestuario)

1980: Tusk (direccién, guion)

1989: Santa sangre (director, guién, argumento)

1990: The Rainbow Thief / £/ ladrdn del arcoiris (director)

2009: King Shot (en produccidn) [direccion, guion, argumen-
to, produccién ejecutiva]
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Compilacion de Joel del Rio

La generaci6n del mayo francés era la pri-
mera libre de los terribles traumas de la
posguerra. Las anteriores habian pasado
hambre, carencias: habian visto en suin-
fancia la cara cruel de la muerte y la des-
truccién. Todo las empuijé al pesimismo,
alaincertidumbre, al miedo. Esta fue una
generacién querida: sus padres habian
visto luz al final del tdnel y se decidieron
a procrear, y o hicieron con ganas. Hasta
se le dio un nombre a esa fiebre procrea-
dora: el baby boom. La industria crecia a
gran velocidad, la riqueza emergia. Fran-
cia representaba un buen ejemplo de
ello. Venia atravesando un largo periodo
de expansién econémica acelerada. Los
avances cientificos se sucedian y reper-
cutian rapidamente en la vida cotidiana:
el plastico, los transistores, la television,
los coches utilitarios.

Aquella generacién no solo era queri-
da por sus progenitores: también por el
capitalismo. Por primera vez en la histo-
ria, la juventud emerge como una gran
potencia de consumo auténoma. El fené-
meno fue abiertamente visible en Europa
con la publicacién del LP de The Beatles
titulado Sgt. Peppers Lonely Hearts Club
Band. En poco tiempo se vendieron un
millén de ejemplares de aquel disco que
hablaba de escaparse del hogar paterno,
de reirse de la autoridad, de inventar, de
experimentar, de divertirse, de progresar.
Aquel mundo estaba en ebullicién. Todo
parecia fragil, maleable, destruible, cam-
biable. Los Estados Unidos, la gran poten-
cia salida vencedora de la Il Guerra Mun-
dial, estaban siendo puestos en jaque por
el pequefo pueblo vietnamita: David po-
dia vencer a Goliat, estaba clarisimo.

La resistencia argelina habia derro-
tado a la poderosa Repiiblica Francesa.
Africa entera se descolonizaba a mar-
chas forzadas. En América Latina surgian
mds y mds movimientos guerrilleros.
Los estudiantes mexicanos desafiaban
el poder del incombustible PRI. En el co-
razén mismo de los Estados Unidos de
Ameérica, la rebelién negra se extendia y

radicalizaba. En Irlanda, el IRA retomaba
elcombate contra la dominacién britani-
ca, que no sabia responder sino con una
represién torpisima. Estaba también
Italia, donde el movimiento revolucio-
nario juvenil crecia a ojos vista, apoya-
do en un muy pujante sindicalismo. Y la
Repiiblica Federal Alemana, donde los
jovenes del Partido Social-Demécrata
se habian rebelado contra sus mayo-
res. El conjunto resultaba prometedor.

&Y QUE FUE LO QUE PASO EN ESE MES?
Habia motivos para la agitacién. Los ha-
bia, en primer lugar, referidos a la pro-
blematica especificamente estudiantil,
al funcionamiento de la ensefianza, a la
organizacion universitaria... Pero la con-
ciencia del sector més radical de los estu-
diantes, relativamente amplio, no se pre-
ocupaba tinicamente de esos problemas,
c ) . Ali b,

la conciencia de que la sociedad en su
conjunto —y la Universidad como parte
de ella— constitua una enorme estafa
hipécrita, de la que solo un pufado de
privilegiados se beneficiaba realmente.

Fue el viemes 3 de mayo cuando la
revuelta tomé cuerpo, provocada por la
represién policial. La Policia irrumpié en
La Sorbona, la més antigua de las uni-
versidades parisinas, interrumpié una
asamblea y detuvo a 527 estudiantes.
Fue demasiado. La protesta surgié es-
pontanea y duré hasta las 11 de la no-
che. Lo que més indigné a los estudian-
tes fue que habian pactado un desalojo
pacifico de la asamblea y que los res-
ponsables policiales, violando el acuer-
do, ordenaron la detencién masiva.

A partir de ese momento, muchos
convirtieron la experiencia en ley: las
promesas del Poder no son de fiar.
En las calles del Barrio Latino, la Policia
carga y los estudiantes responden levan-
tando el empedrado de las calles y lan-
zando adoquines contra los antidistur-
bios. La Sorbona fue cerrada por orden
gubernamental y las organizaciones de

1t

y 1
convocando huelga general. El gobierno
de Charles de Gaulle optd por reprimirlos

mas duramente. El 6 de mayo la huelga
fue total en las aulas. Las manifestacio-
nes se sucedieron en el Barrio Latino. Los
dias siguientes siguieron en la misma t6-
nica: manifestaciones, represion...

El 11 de mayo marcé la incorporacién
denuevas fuerzas al movimiento. La con-
signa de huelga general, ya no sélo en
los centros de ensefianza, sino también
en los de trabajo, fue aceptada por los
grandes sindicatos. Tres premios Nobel
franceses anunciaron su intencién de
incorporarse a las manifestaciones del
Barrio Latino. El 13 fue un dia clave. La
huelga general no solo fue un hecho en
Parfs, sino en toda Francia. La manifes-
tacién de la capital reuni6 a un millén de
personas. Fue como si el 13 de mayo el
movimiento obrero hubiera comprendi-
do que era también su hora.

La revuelta de mayo del ‘68, como
tal, no provocé cambios realmente de-
cisivos en la sociedad francesa. La Uni-
versidad si cambié: los estudiantes y el
profesorado progresista se aduefaron
practicamente de ella. En las fabricas,
los trabajadores obtuvieron ciertas me-
joras salariales y de condiciones de tra-
bajo, y los sindicatos, un aumento de su
influencia. El Estado mejoré las presta-
ciones sociales, en la via del tan menta-
do Estado de bienestar.

Mayo del 68 significé la mayor huel-
ga general que haya paralizado nunca la
economia de un pais industrial avanza-
do, ocupaciones revolucionarias y esbo-
zos de democracia directa, eliminacién
del poder estatal durante mas de dos
semanas, verificacién de toda la teoria
revolucionaria y el principio de su reali-
zacion parcial. Era la critica generalizada
de todas las alienaciones, la pasién por
la generalizacién, por la unificacién. Era
también el rechazo de toda autoridad;
rechazo del Estado, y por tanto de los
partidos y de los sindicatos. La participa-
cion de las mujeres en todas las formas
de lucha fue un signo esencial de su pro-
fundidad revolucionaria.

La liberacién de las costumbres dio un
gran paso. El movimiento era también la
critica, todavia parcialmente ilusoria, de
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la mercancia. Nadie que haya vivido este
movimiento puede decir que no contenia
todo esto. E| “amanecer que, con un re-
lampago, dibuja de repente la forma del
nuevo mundo”, se vio en estos meses de
mayo en Francia, con las banderas rojas
y las banderas negras mezcladas en la
democracia obrera, y continué en todas
partes.

AMANECER DE UN NUEVO CINE

Desde Loin du Vietnam, filmada por un
colectivo de cineastas en 1967, entre los
que se encontraban Chris Marker, Alain
Resnais, Joris Ivens o Jean-Luc Godard,
para protestar contra la intervencién mi-
litar estadounidense en Vietnam —una
guerra cuya denuncia fue precisamente
una de las semillas de mayo— hasta la
experiencia de los grupos dedicados a
la produccién y realizacion de peliculas
militantes por parte de los propios obre-
ros, es decir, de aquellos que en princi-
pio siempre han estado excluidos de la
representacion social; desde los ciné-
tracts o panfletos cinematograficos, bre-
visimos cortometrajes anénimos, cuyo
cometido dltimo era una participacién
politica directa en el movimiento, a las
peliculas vanguardistas de Guy Debord,
se pueden encontrar numerosas lineas
de experimentacion y creacion radicales
en el cine inmediatamente anterior y
posterior a los acontecimientos.

El cine en tomo a mayo del ‘68 es
politico no sélo porque documente, sea
altavoz o denuncia de situaciones de
opresién o lucha, sino porque la factura,
realizacion y circulacién de las peliculas
cuestionan identidades, funciones y ca-
tegorias sociales nitidamente estableci-
das. Pero ademas ningtin otro medio pa-
rece aferrar tan vividamente la atmésfera
de mayo en el Barrio Latino, los debates
publicos y la reapropiacion de las calles,
como lo hacen las imagenes de Grands
soirs et petits matins de William Klein, o
la dureza del combate obrero y militan-
te contra la vuelta al trabajo como Oser
lutter, oser vaincre de Jean-Pierre Thorn,
pero también su derrota, como La reprise
du travail aux usines Wonder. Imagenes

que desmienten el blanqueo actual del
recuerdo de mayo y que funcionan como
vibrantes trazas del acontecimiento. Sin
duda ello es debido a que estos fotogra-
mas no pretendieron simplemente regis-
trar lo que ocurria, sino también partici-
par activa y creativamente, no quedarse
aislados delo social, sino confundirse con
los hechos. Tales practicas incluyeron los
documentales sobre la vida de obreros y

i los colectivos y

vski, Andrei Konchalovski y Serguei Pa-
radzhanov; la belga Chantal Akerman;
la nueva ola japonesa mediante Nagisa
Oshima, Masahiro Shinoda y Yoshishige
Yoshida: el hingaro Miklés Jancsé, en-
tre muchos otros y otras, quienes hacen
suya la herencia de energias criticas en-
frentadas al ilusionismo cinematografi-
co convencional, y abren una brecha en
los modos clasicos de representacin

cooperativas que, oponiéndose a la idea
de autor, surgieron en la época, especial-
mente a partir de 1968, como los grupos
Medvedkine, Slon, Dziga Vertov o ARC.

Bajo el escueto emblema “mayo del
‘68” se resguarda un amplio conjunto
de movimientos politicos y culturales
que excede con mucho el afo y el pais
de origen a que hace referencia la eti-
queta. A la hora de pasar revista a la
acumulacién de mutaciones es impo-
sible no mencionar el despertar en va-
rios paises: se solidifica el Nuevo Cine
Latinoamericano a partir sobre todo
de las experiencias en Argentina con
el llamado Tercer Cine (Fernando Sola-
nas y Octavio Getino con La hora de los
homos), Cuba (Memorias del subdesa-
rrollo y Lucia), Bolivia (Jorge Sanjinés y
su cine junto al pueblo), Brasil (Glauber
Rocha sobre todo con Dios y diablo en
la tierra del sol, Antonio das Mortes y
Tierra en trance) y Chile (El chacal de
Nahueltoro, Tres tristes tigres, La bata-
lla de Chile) mientras se afianza el pri-
mer cine africano mediante los filmes
de Ousmane Sembene.

Asi, aparecen en muchos paises
conjuntos de cineastas cuyas peliculas
eludian, francamente, las normas con-
suetudinarias de la narracién cinemato-
gréfica. Vienen a la mente, sobre todo,
los ejemplos de los franceses Jean-Luc
Godard, Alain Resnais, Jacques Rivette,
Marguerite Duras y Phillippe Garrel; los
alemanes Alexander Kliige, Jean-Marie
Straub, y luego Hans Jurgen Syberberg,
Rainer Werner Fassbinder o Werner Her-
zog; del griego Theo Angelopoulos; del
reciclado cineasta portugués Manoel de
Oliveira; de los soviéticos Andrei Tarko-

Hubo otros acontecimientos aparte
del cine puramente autoral. Entre 1968
y 1969 se institucionaliza en Estados
Unidos el porno duro con la muestra no
simulada de coitos. El filme francés Z, de
Costa-Gavras, se convertiria en modelo
para decenas de peliculas “politicas”
europeas, pero sobre todo italianas: Da-
miano Damiani y su Confesién de un co-
misario al juez de instruccion, Elio Petri
y La clase obrera va al paraiso, o los fil-
mes del rumano radicado en Paris Marin
Karmitz (Camaradas, Golpe por golpe).
Surgen decenas de colectivos fundados
sobre premisas del video militante en
Francia, Italia y Alemania.

El New American Cinema aglutina des-
de vanguardistas puros hasta cineastas
radicalizados al interior del movimiento
de los derechos civiles y la lucha contra
la guerra de Vietnam.

En enero del ‘68 se estrenaron en Paris
Benjamin ou les Memoires d’un puceau,
de Michel Deville (evocacién de la Fran-
cia libertina y sus métodos de educacién
sexual) y Dance of the Vampires, de Ro-
man Polanski (extravagante homenaje al
cine de horror de la Hammer), al mes si-
guiente causa escalofiios la escena final
de Planet of the Apes, fabula pesimista
sobre el destino humano con su escalo-
friante imagen final de la estatua de La
Libertad destruida, y sirvié de prélogo a
la grandiosidad de las posteriores 2001:
Una odisea espacial, de Stanley Kubrick
(estrenada en abril de 1968 en Nueva
York) y Solaris, de Andrei Rubliov, laurea-
da con el Gran Premio Especial del Jurado
en el festival de Cannes de 1972.

Hablando del certamen de Cannes, en
la noche de apertura del 18 de mayo de



1968, mientras se proyectaba una copia
en 70 mm y estereofénica de Lo que el
viento se llevé, los estudiantes se batian
con la policia en las barricadas parisinas.
Pero al dia siguiente, cuando se exhibia
en competencia el filme espafol Pep-
permint frappé, de Carlos Saura invadié
el palacio de exhibiciones un grupo de
cineastas negados a que el festival tras-
curriera como si nada estuviera pasando.
En el grupo estaban Truffaut y Godard,
pero también Claude Lelouch y Claude
Berri, quienes se solidarizaron con los es-
tudiantes y exigieron que Henri Langlois
fuera colocado otra vez como director de
la Cinemateca.

La escasa voluntad de dialogo de las
autoridades provocé la renuncia a sus
labores de cuatro miembros del jurado
oficial (Louis Malle y Roman Polanski,
entre otros) mientras otros tres cineas-
tas retiraban sus peliculas del concurso:
Peppermint frappé, Alain Resnais (Te
amo, te amo) y Milos Forman (iAl fuego,
muriecal). Por tanto, el Festival tuvo que
suspenderse al dia siguiente de iniciarse,
y no se entregaron premios. La seleccién
oficial atestiguaba las nuevas tendencias
del cine mundial y la emergencia de toda
una generacién de jévenes cineastas,
sobre todo en Europa del Este. Estaba el
checo Jan Nemec con La fiesta y sus in-
vitados, y el hingaro Miklés Jancsé con
la original Los rojos y los blancos, aparte
de la demoledora sétira que significaba
el filme mencionado de Forman.

Hasta el conservadurismo del Oscar
se vio sacudido por la ola de agitacién
y reformas. La ceremonia de entrega
tuvo que postergarse (por segunda vez
en 40 afios de premios) por el asesinato
de Martin Luther King y la atmésfera cal-
deada y de luto que vivia Estados Uni-
dos. El 10 de abril finalmente se entregé
el premio de mejor filme a /n the Heat
of the Night, encuesta policial conduci-
da por un negro (Sidney Poitier) en un
pueblo racista surefio. El mejor realiza-
dor fue Mike Nichols por £l graduado,
sétira de la familia y del modo de vida
norteamericano. Las demds estatuillas
se repartieron entre Adivina quién vie-

RETOUR
ALANDRMALE..

—
ne a cenar (otra comedia critica sobre
el racismo “natural” de la clase media
norteamericana) y la polémica Bonnie
and Clyde, obra maestra del cine retro-
criminal que sesgadamente aludia a la
violencia de las guerras y elogiaba un
tipo de vida cercana a la propuesta por
los hippies. Ese afio también estuvieron
nominadas A sangre fria, Divorcio a la
italiana, La guerre est finie, la version
de Joseph Strick sobre Ulysses, Lejos
del mundanal ruido, El valle de las mu-
fiecas, Camelot, He visto gitanos felices

y Trenes rigurosamente vigilados... No
podia pedirse méas del Oscar. Hasta la
Academia parecia estar cambiando.

La perplejidad cundié también en el
Festival de Venecia, cuando la Oficina
Catélica Internacional del Cine (OCIC)
atribuye su premio a Teorema, de Pier
Paolo Pasolini, acusada y prohibida
por el Vaticano a causa de obscenidad
y blasfemia. Algunos marxistas la consi-
deraron mistica y evasiva, a los catélicos
les parecié comunista y subversiva. El
jurado oficial entregé el Len de Oro a
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una de las primeras grandes obras del
nuevo cine aleman, Artistas de la carpa
circense: perplejos, de Alexander Kluge,
extrafia combinacién de ideas abstrac-
tas e imdgenes concretas, ensayo visual
sobre la utopia del cambio y cémo ve-
rificarlo. El premio Especial del jurado
fue para Nuestra Seiora de los Turcos
(1968), el debut cinematografico del
iconoclasta Carmelo Bene, relato que
entremezcla recuerdos de infancia con
pesadillescas visiones sobre la invasion
de los turcos en 1480, dentro de un fan-
tasmagérico caleidoscopio de colores y
sonidos. Faces, de John Cassavetes al-
canz6 una mencién especial en Venecia
por su reformulacién visual del realismo
cinematografico aplicado a la vida priva-
da de una pareja en crisis.

Estos afios prodigiosos, y su manera
de concebir el cine, serian revisados o
reciclados en lo adelante, cada vez que
fuera preciso un apice de inconformi-
dad, espiritu innovador y protesta.

DOS RETROS AL MAYO EXPLOSIVO
Oskar L. Belategui escribié sobre Los so-
Aadores, de 2003): “Con Belleza robada
y Asediada, Bernardo Bertolucci empren-
di6 un nuevo giro a una coherente tra-
yectoria: el paso del intelectual idealista
y visceral de los ‘60 al nuevo pensadur
conformista, estratégico y

del siglo XXI. Bertolucci toma de nuevo
el pulso a planteamientos intimistas y
sentimentales con un entramado politico
como telén de fondo en Sofadores, un
cuento moral que arranca con una gozo-
sa celebracién de la joie de vivre. Isabelle
(Eva Green) y su hermano Theo (Louis Ga-
rrel) se quedan solos mientras sus padres
se van de vacaciones. Asi que invitan a su
amigo norteamericano Matthew (Michael
Pitt) y se encierran en el enorme piso fa-
miliar para emborracharse de citas cinéfi-
las, encuentros sexuales y juegos psico-
|6gicos cada vez mas absorbentes. En la
calle, azota el viento de la rebelin. So-
Aadores no es sélo un sentido y hermoso
homenaje al cine a través de secuencias
de clasicos que Bertolucci intercala en el
metraje. Recupera al autor de la turbia y

desoladora £l dltimo tango en Paris, cuyo
escandalo ha repetido a causa de unas
escenas de sexo bastante fuertes para el
espectador norteamericano. Los prota-
gonistas de Soriadores, como Brando y
Schneider, deciden por un momento de-
jar fuera de la puerta su identidad social
porque contamina su relacién”.

El critico argentino Luciano Montea-
gudo comenta asi Les amants réguliers
(2006), de Philippe Garrel, que propone
otrorelato licido sobre aquell fer-

gicos, no faltard quien los acuse de
haber perdido la revolucién puertas
adentro, por burgueses y cobardes. Si
fuera solamente una pelicula politica,
Les amants réguliers serfa una pelicu-
la verdadera. Pero el de Garrel es tam-
bién un film sobre el amory la poesia
y por lo tanto un filme bello, como po-
cos de estos dias.

SI ME DIJERAN, PIDE UN DESEO...

vescentes: “iMayo del’68 fue una fiesta?
No necesariamente, dice Les amants ré-
qguliers. El director francés Philippe Garrel
logré aquello que su amigo y companero
de ruta generacional Bemnardo Bertolucci
no consiguié en Los sofiadores: un relato
a la vez llcido y critico sobre esa espe-
ranza de fuego, como la llama el propio
Garrel, sobre esos dias en que todavia
parecia posible llevar la imaginacién al
poder. Filmada en un blanco y negro de
€50s que ya no se consiguen, desde su
primera imagen Les amants réguliers
trae a la memoria el cine de la nouvelle
vague en general y de Jean Eustache en
particular, pero no como un ejercicio de
vana nostalgia. El filme de Garrel va mas
alla, como si un arquedlogo hubiera con-
seguido desenterrar un fragmento de las
ruinas de aquella época y lo hubiera ex-
puesto a la luz de los ojos de hoy.

“Ese sentimiento de verdad que
transmite el filme sin duda tiene que
ver con la experiencia del propio Ga-
rrel. Aunque aqui negé que se tratara
de un filme autobiogréfico, Garrel fue
uno de los protagonistas ineludibles
del mayo francés. ¢Qué cuenta Les
amants réguliers en sus tres horas de
duracién? Poco y nada en términos
convencionales: la amistad que surge
entre un grupo que se conoce en las
barricadas de mayo y el amour fou,
que nace entre una chica y un mucha-
cho de ese grupo. La organizacién es
para las ovejas, nosotros queremos el
anarquismo, dicen cuando toman las
calles por asalto. Y cuando finalmen-
te, ante el fracaso, se refugien en su
mundo interior y en sus suefios lisér-

Esi hoy un nuevo mayo del
‘68 que sacuda nuestras vidas? A casi
nadie le pasa por la imaginacién que
tal cosa pueda darse. La mayoria de
los ciudadanos se siente en el mejor
de los mundos posibles y una rebelién
de aquellas caracteristicas esta fuera
de lugar. No en balde hemos llegado
al fin de la Historia. La desaparicién de
los blogues ha conjurado el riesgo de
una confrontacién apocaliptica, la glo-
balizacién asegura la estabilidad y la
paz a escala planetaria, al tiempo que
el sistema, sin alternativas, se siente
capaz de absorber todas sus contra-
dicciones. Mayo del ‘68 quedara en la
Historia como la rebelién popular més
bonita de todas, como la revolucién de
la alegria. Nunca la sociedad avanzé
tanto en tan poco tiempo de forma tan
incruenta. Las banderas que se alzaron
entonces de forma definitiva respon-
den a las causas mas nobles que hoy
nadie discute y que los partidos de-
mocraticos han adoptado con fervor:
feminismo, antirracismo, ecologismo,
pacifismo, anticonsumismo, libertad
sexual... “Hoy hemos perdido el espiri-
tu de mayo del ‘68. Si no lo recupera-
mos, no podremos ir mucho mas lejos,
a menos que un milagro nos devuelva
la fascinacién por la utopia”, escribié
con toda las razones del mundo de su
lado el director de la revista Tiempo,
quien firmaba con el sintomatico so-
brenombre de Pedro Pdramo.

Fuentes:

http://www.javierortiz.net,

Los afios que conmovieron al cinema
—las rupturas del 68—, compilacion



El cine
del ‘68

por Edgar Soberon Torchia

A propdsito de la programacién de la
sala Tomds G. Alea en mayo de 2008...

El ciclo dedicado al antes, durante y
después de eventos que unieron a
obreros y estudiantes en varios puntos
del mundo, conocidos emblematica-
mente como “mayo de 1968”, incluye
varias peliculas que son practicamente
ineludibles. En el plano ideolégico, ya
en 1967 Godard y Rocha vaticinaban
respecti los enf i

en La chinoise y Tierra en trance; en el
estético, el impacto de Bonnie y Clyde
de Penn fue contundente, con su re-
definicién de la representacién de la
violencia, reforzada dos semanas des-
pués con el estreno de A quemarropa
de Boorman; mientras que Polanski
renovaba el cine de género con su Dan-
za de los vampiros, y Sjéman alter6 la
representacion tradicional del sexo en
Soy curiosa — amarillo, primera parte
de un diptico que ha envejecido bien,
con su reflexién sobre la creacién y las
politicas sociales.

1968 fue la eclosion: la idea de usar el
erotismo como arma suprema contra la
burguesia fue ilustrada por Pasolini en
Teorema, inspirado en su largo poema;
Guillén dio al mundo Coffea ardbiga, que,
a 40 afios de estreno, aiin constituye un
modelo cinematogréfico innovador; y Ku-
brick abri6 las puertas al posmodernis-
mo con su saga en Cinerama, 2001: Una
odisea espacial. Un polaco, un checo y
un georgiano hacian obras definitorias:
Borowczyk, su meditacién sobre el po-
der, Goto, la isla del amor; Herz, su satira
surrealista, £l incinerador de caddvares;

v

y Paradjanov, su biofilme poético Sayat
Nova. Bogdanovich aportd al cine sobre
los efectos del conflicto de Vietnam, Tar-
gets, apoyado en el efecto hipnético que
ejerce Boris Karloff sobre un veterano de
guerra; y los independientes Cassavetes
y Romero revolucionaban el cine ajeno
a los grandes estudios, respectivamen-
te, con un estudio realista de Rostros y
psiques, y con la literal redefinicién del
cine de terror que fue La noche de los
muertos vivientes. El cine industrial esta-
ba también muy animado: Bava y Vadim
bafaban de estética pop a dos héroes de
comics: Diabolik y Barbarella; Polanski
se asoci6 a William Castle, productor de
peliculas de terror B, para debutar en Es-
tados Unidos con £l bebé de Rosemary;
el estado de cosas en el mundo predis-
puso al piiblico a tener una identificacién
lacrimégena con Romeo y Julieta, de Ze-
ffirelli; mientras Peter Sellers destruia
todo a su paso en The Party, de Edwards;
y entre las imdgenes mds inquietantes
del cine comercial del *68 estén las fina-
les de Planeta de los simios, de Schaff-
ner, un recordatorio de que “todo lo que
sube, cae”.

Para 1969, el paranorama era pro-
metedor. Desafortunadamente no
tenemos copia de si..., de Anderson,
donde la revolucién se toma una es-
cuela inglesa; pero si del documen-
tal de Wadleigh sobre el festival de
rocanrol Woodstock; una muestra de
la ruptura del moralismo victoriano
en las relaciones humanas, a través
de Mujeres apasionadas, de Russell.
Esos afios fueron la semilla de la se-
gunda Edad de oro del cine norteame-
ricano con el estreno de titulos como
They Shoot Horses, Don’t They?, de
Pollack; Midnight Cowboy, de Schle-
singer, y ante todo, Easy Rider, de Ho-
pper, una capsula de tiempo que ilus-
tra la contra-cultura del momento. £/
dragén de la maldad contra el Santo
Guerrero (o Antonio das Mortes), vio-
lenta ilustracién de la estética tropi-
calista de Rocha; el didéctico Le gai
savoir, de Godard, y el atractivo sexto
“cuento moral” de Rohmer, Mi noche
con Maud, dieron seguimiento a la
evolucién de algunas de las escritu-
ras mas fascinantes de la historia del
cine.
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Pier Paolo Pasolini:

su verdadera y propia leng’ua

C y Maykel Ponjudn




El siguiente texto se conformd con una
seleccion de los testimonios del cineasta
italiano Pier Paolo Pasolini, publicados
por la Cinemateca de Cuba con motivo
del homenaje que se le hiciera al realiza-
dordurante el xxFestival Internacional del
Nuevo Cine Latinoamericano de La Haba-
na, 1998. También se usaron algunos pd-
rrafos del libro biogrdfico sobre Pasolini
escrito por Nico Naldini. Los fragmentos
escogidos pertenecen a distintas épocas
en lacarrera artistica del escritor y cineas-
ta, y han sido reagrupados de manera tal
que ilustren el pensamiento del artista,
no tomando en cuenta el orden literal o
cronoldgico de los mismos, sino la uni-
dad de sus conceptos.

Existe una razén por la cual me hice
realizador: hacia los guiones y luego
veia que no resultaba como los imagina-
ba. Eran bellos filmes, indudablemente:
tanto La noche brava como Muerte de un
amigo me parecen buenos por diversas
razones, pero no fueron lo que imaginé
escribiendo los guiones. Miinterés por el
cine se puede articular en dos fases muy
distantes entre ellas. La primera se refie-
re al 1938-39, cuando estudiaba Letras
en la Universidad de Bolonia. Entonces,
como muchos jévenes literatos, pensé en
hacerme director de cine. Fue un brevisi-
mo suefio, aunque escribi una especie de
escaleta para un posible guién. Después
vinieron la guerra, la posguerra, y todo
eso desaparecié de mi horizonte.

En 1955 yo estaba hambriento: lo de
escribir guiones constituia un trabajo. Al
principio lo consideré un segundo oficio,
afadido al de profesor, que me daba un
estipendio misero. Al hacer los primeros
guiones para Bolognini y Franco Rossi,
miamor por los guiones devino algo mas
que una simple profesién. Volvi a enamo-
rarme del cine, renaci6 el interés de cuan-
do era muchacho. Estaba fascinado por
el medio cinematografico. Lo que mas me
atraia era que el cine me parecia un jue-
go.Todo arte es lddico y este es un juego:
cuando escribo una novela la considero
un juego, pero hay un segundo momento
del juego que me gusta menos.

Llegué al cine ayuno de técnica, debi
descubrir todos los elementos propios
no sélo del estilo cinematogréfico, sino
de la técnica; debf descubrir que habfa
objetivos grandes, pequefios, que se
obtienen diversos efectos fotograficos,
que hay diferentes tipos de luces y con-
traluces que obtienen ciertos efectos
mientras la luz plana no los obtiene.
Debi aprender todos los movimientos
de la camara y los aprendf inventando-
los cada vez. Y he logrado cierta simpli-
ficacién: estd claro que yo, sin conocer
los instrumentos, no podia lanzarme a
hacer complicaciones y refinamientos
técnicos. Mi primer e instintivo acerca-
miento con la técnica cinematografica
fue la simplificacién y trajo consigo un
descubrimiento estético, el de la sim-
plicidad hieratica, quieta, fija, sacra de
las imagenes. Accattone fue hecho casi
todo con primeros planos frontales.

Cuando comencé a filmar Accattone
no sabia el significado de la palabra
panorémica, crefa que era un campo lar-
guisimo. Después he sabido que es un
movimiento de cdmara. Pero llegué con
una gran preparacién intima, una gran
carga de pasién cinematogréfica y de
maneras de sentir, igualmente, la ima-
gen cinematografica. Llevaba tan claras
en la mente las escenas del filme que no
tenia necesidad de elementos técnicos
para realizarlo: no requerfa saber que la
panordmica se llama asf para hacer un
movimiento de cdmara que mostrara los
muros agrietados del Pigneto.

Cuando Accattone salid, coincidio
con el inicio de lo que se venia llaman-
do boom, estabamos en otra edad. Una
edad represiva. Nada habia cambiado
en realidad —a través de todos los afios
50— de loque habiacaracterizado a Italia
en los 40y antes. La continuidad entre el
régimen fascista y el régimen democris-
tiano era todavia perfecta. En 1961, los

El genocidio ha sacado de la faz de la tie-
rra, para siempre, aquellos personajes.
Por eso digo que Accattone, visto como
un hallazgo sociolégico, no es ni mas ni
menos que un fenémeno tragico.

El elemento irracional y religioso es
un antiguo elemento que me acompa-
fa. Como hombre se puede decir que
desde que naci, y como escritor desde
1942, afno en que salié mi primer libro
de poemas, Poesias a Casarsa, escrito
en dialecto friulano, el dialecto materno
de mi madre y de sus paisanos. Segin lo
veo, ese elemento religioso, irracional,
buscé una concrecién mas plastica, mas
urgente, mas actual, mas inmediata,
mas viva, en Accattone. Y no tanto por
su contenido: resulta que muchos criti-
cos, sean comunistas o catélicos, han
dicho que es un filme religioso. Lo han
dicho en demasfa: los comunistas con
el afiadido de un ligero acento critico,
lo han llamado un filme catélico por una
razén general de contenido.

Existe en mf la presencia continua de
una crisis de conciencia gue no viene
de un dia, ni de un momento, de una
estacion, porque me acompafia toda la
vida: el mio es un continuo estado de
crisis que ha tenido, en estos dltimos
anos, dos manifestaciones: una es pre-
cisamente El evangelio segin Mateo,
la manifestacién mas clamorosa, apa-
rente, bien clara y precisa, y otra es mi
dltimo libro de versos.

No es un hecho personal, sino de toda
la sociedad literaria italiana, de los inte-
lectuales. He sentido un momento de la
cultura italiana que se podria llamar crisis
irracional: Durante los afios ‘50 la cultura
italiana luché por un razonamiento y una
preponderancia de todas las ideologias
sobre los elementos irracionales, misti-
cos, estetizantes, que habian dominado
la cultura italiana durante el fascismo y
en la inmediata posguerra, al inicio del

vefanen el el
mal, exactamente igual a como los racis-
tas norteamericanos lo ven en el univer-
so negro. Entre 1961y 1975 algo esencial
ha cambiado: hubo un genocidio, se ha
destruido culturalmente una poblacion.

neorrealismo. Al finalizar los afios ‘so,
con el bienestar, el boom (econémico),
la coyuntura, el cambio de las condicio-
nes econdmicas y sociales en Italia, ha
llegado un periodo que llamaron de la
desistenza (desistimiento), de evadirse
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de esa carga inicial de razonamiento que
tuvo sus raices en la Resistencia, y de ex-
tinguir esa carga en varios tipos de invo-
luciones, en varios tipos de crisis.

La opinién piblica se habifa rebelado
contra mf por una suerte de indefinible
odio racial que como todo racismo, es
irracional. No podian aceptarAccun‘one

practica, compromiso, conformismo,
glorificacién de la propia identidad en
las connotaciones de la masa, odio por
toda diversidad, rencor teolégico sin re-
ligién. £l evangelio... debera ser, segin
lo veo, un violento reclamo a la burgue-
sia estlpidamente lanzada a un futuro
que es la destruccién del hombre, de los

y mis otros personaje

(...) Con gran estupor de lodos los que
me condenaron por vilipendio contra la
religion, hice El evangelio segiin Mateo,
que ha caido en los afios del pontificado
de Giovanni xxii, y a él estd dedicado. Ha
sido una especie de concreto didlogo y
relacién entre comunistas, seguro no
inscritos al partido, y las fuerzas mas
avanzadas del catolicismo italiano.

En cuanto a mi relacién artistica con
el evangelio, es bastante curiosa: como
escritor nacido en la Resistencia, como
marxista, etcétera, por todos los afios
‘50, mi trabajo ideolégico ha versado
sobre la racionalidad, en polémica con el
irracionalismo de la literatura decadente
(en la que me he formado y que tanto
amaba). La idea de hacer un filme sobre
el evangelio y su intuicion técnica es, sin
embargo, y debo confesarlo, fruto de una
furiosa onda irracionalista. Quiero hacer
pura obra de poesia, corriendo incluso el
peligro del esteticismo (Bach y, en parte,
Mozart, como comentario musical, Piero
Della Francesca para la inspiracién figura-
tiva: la realidad prehistérica y exdtica del
mundo drabe como fondo y ambiente).

Nada me parece mas contrario al
mundo modemo que esa figura: ese
Cristo apacible enel corazén, pero nunca
en larazén. Siguiendo las aceleraciones
estilisticas de Mateo, al pie de la letra, la
funcionalidad barbarico-practica de su
relato, la abolicién de los tiempos cro-
nolégicos, los saltos de la historia con
la desproporcién del éxtasis didascalico
(el estupendo, interminable discurso de
la montafia), la figura de Cristo debera
tener, al final, la misma violencia de una
resistencia: cualquier cosa que contradi-
ga radicalmente la vida como se la estd
configurando el hombre moderno, su
gris orgfa de cinismo, ironia, brutalidad

antropolégicamente huma-
nos, clasicos y religiosos del hombre.
Teorema es también una historia re-
ligiosa: un dios que llega a una famila
burguesa: bello, joven, fascinante, con
los ojos azules. Y ama a todos desde
el padre, que iba a hacer Orson Welles,
hasta la criada que es Laura Betti. La
ideologfa en Teorema comienza con esta
constatacién: la sociedad industrial se
ha formado en una total contradlcmén
con la sociedad anterior, la

imposible en el plano de la comunicacién
lingiistica. De hecho, el huésped de Teo-
rema no habla a los otros personajes, no
trata de convencerles con la palabra, sino
que tiene con todos ellos una relacién de
amor. Y por ello la pelicula es totalmente
simbélica. Cuando el huésped se mar-
cha, los otros personajes estan comple-
tamente transformados; sin embargo, no
son capaces de comprender la autentici-
dad que ha llegado a ellos. Por tanto, la
irrupcién de la autenticidad en el mundo
de lo no auténtico no hace otra cosa que
ponerlo en crisis que, sin embargo, es
también una forma de salvacion.

Los afios en torno a 1965 son los de
la beat generation. Ginsberg, Ferling-
hetti, Kerouac, en los Estados Unidos, y
algunos movlmlenlos de protesta poéti-
ca, lanzan definii una corriente

campesina (representada en la pelicula
por la criada), la cual poseia algo propio:
el sentimiento de lo sagrado. Sucesiva-
mente este sentimiento de lo sagrado se
ha encontrado unido a las instituciones
eclesiasticas, y a veces ha degenerado
hasta la crueldad, sobre todo cuando
estd alienado por el poder. &Y con qué ha
sustituido la civilizacién burguesa este
sentimiento de lo sagrado, después de la
pérdida? Con la ideologia del bienestary
del poder.

Dios es el escandalo. Cristo, si vol-
viera, seria el escandalo; lo fue en sus
tiempos y lo serfa hoy. Mi desconocido
--interpretado por Terence Stamp, expli-
citado por la presencia de su belleza-- no
es Jes(s insertado en un contexto actual,
y tampoco es Eros identificado con Jesds,
es el mensajero del Dios compasivo, de
Jehova, que a través de una sefial con-
creta, una presencia misteriosa, priva a
los mortales de su falsa seguridad. Es el
Dios que destruye la conciencia tranqui-
la, adquirida a poco precio, al amparo de
la cual viven o mds bien vegetan los bien-
pensantes, los burgueses, con una falsa
idea de si mismos.

Hoy el individuo, presa de la aliena-
cion, vive con una falsa idea de s mismo,
de una forma no auténtica. La relacién
entre autenticidad y no autenticidad es

de poesia que exalta la desesperacion.
En esa época termina, en el terreno de
la poesia y de las artes, la revuelta con-
tra el dominio de la sociedad del bie-
nestar. Todos saben que esta revuelta
desembocaré en el estallido de la re-
vuelta estudiantil. Ni Teorema ni Pocilga
proponen en absoluto soluciones. Son
peliculas libres, en el sentido en que an-
tes habldbamos de experimentalismo.
No propongo resultados ni soluciones.
Son, del mismo modo que el movimien-
to poético mencionado antes, poemas
en forma de grito desesperado.

Ahora he hecho una pelicula que no
sé porqué la he hecho, que se llama
Salé o Los 120 dias de Sodoma, basada
en Sade, y ambientada en la repdblica
de Sal6, que son los dltimos meses de
Mussolini. El caso es que el sexo en vez
de ser utilizado como algo alegre, belloy
perdido, es utilizado como algo terrible,
se ha convertido en la metéfora de lo que
Marx llama la mercantilizacion del cuer-
po, la alienacion del cuerpo. Lo que Hitler
hizo brutalmente, es decir, matando, des-
truyendo los cuerpos, la civilizacién con-
sumista lo ha hecho en el plano cultural,
pero en realidad es lo mismo. Yo pienso
que escandalizar es un derecho, ser es-
candalizados un placer, y quien rechaza
ser escandalizado es un moralista.



"Eramos muy
IIIIBI‘BIIIBS':

por Oleksi Nestor Naumenko

Andrei Mijalkov Konchalovski, el autor de
El primer maestro, Tio Vania, Romanza de
los enamorados, Siberiada y La Odisea
ofrece en esta entrevista su vision y opi-
niones sobre uno de los mayores autores
del cine europeo, Andrei Tarkovski. Am-
bos fueron comparieros de estudio antes
de alcanzar las respectivas celebridades.

Dicen que Tarkovski era un estudiante
muy aplicado. (Qué hacia?

No lo conoci cuando estudiaba. Mijail
Romm era el profesor de nosotros dos,
pero en grupos diferentes. Tarkovski
terminé el curso anterior al mio. En el
Instituto sus trabajos eran débiles. Le
presté atencién cuando quiso editar
algunas tomas de las excavadoras con
la misica de Glenn Miller. Yo iba por
el pasillo y of la misica del cuarto de
montaje. Pensé “;Quién estd poniendo
esa misica norteamericana?” Entré y vi
aunjoven despeinadoy las excavadoras
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en la pantalla. Era 1961 y el realizador
Alexander Gordon y él preparaban el
trabajo de graduacion. Después vinoa mi
casa. No me acuerdo quién lo trajo. Me
gustarfa que alguien me lo recordara.

Tarkovski no resaltaba entre otros
estudiantes?
En el Instituto del Cine cada uno se
ocupaba de su trabajo. Andrei y sus
compafieros del curso estaban haciendo
sus tesisy nosotros estabamos en primer
afio.Noexistian contactos entrenosotros.
Recuerdo una vez que decidimos trabajar
juntos y empezamos a escribir un guién
para la tesis de Tarkovski. Se llamaba
Antdrtica, un pais lejano. Todavia lo
tengo en mi archivo. Nunca se llevé a la
pantalla. Pasamos mucho tiempo en mi
casa y sufrimos mucho: el guién no nos
salia bien y lo estabamos cambiando
todo el tiempo. Era la historia de una
expedicion, la traicion de un amigo, la
traicion de una mision... Andrei quiso
realizar la pelicula en los estudios Lenfilm
y existia una posibilidad. Le dimos el
guién a Grigori Kézintsev quien lo leyé y
nos dijo: “Mis amigos, aqui no hay trama
alguna, no hay accién. Todo es inmévil. El
guién es malo.” Nos deprimimos mucho
y nos pusimos molestos: nos parecia que
habfa demasiada accién: los tractores
rodaban sobre el hielo y se hundian en
las grietas... Simplemente no entendimos
de qué nos hablaba Kézintsev.

Asi, Andrei no dirigi6 nada en Lenfilm
y empezamos a escribir La aplanadora y
elviolin. Andrei se quedaba a menudo en
mi casa. Yo tenia mi propio cuarto y hasta
un piano de cola. Al principio de los afios
‘60 era algo notorio. Andrei dormia en un
catre clasico soviético de lona verde que
nunca estaba vacio, siempre alguien se
quedaba a dormir alli.

éPor qué adoraban a Tarkovski? Habia
directores, por ejemplo, llia Averbaj
que quiso ser su amigo...

Lo empezaron a adorar cuando se convir-
ti6 en un realizador de culto. En el Insti-
tuto no ocurrié nada parecido. Ilia Aver-
baj termind unos cursos de direccién,
mientras que nosotros éramos la elite
del Instituto. Por supuesto, éramos unos

snobs y teniamos nuestro propio grupo.
Después Tarkovski empezd a alejarse:
establecié una amistad con Gastev, un
gran critico de arte, y después aparecié
Artur Makarov, sobrino de la actriz Tama-
ra Makarova. Makarov introdujo muchos
fenémenos negativos a la vida de Andrei.
Era un boxeador pelado al rape con na-
riz rota, mujeriego y bebedor, periodista
y guionista, también escribia cuentos...
Terminé mal: contrajo una gran deuda ju-
gando a los naipes y lo mataron. Pero su-
cedié mucho més tarde. Yo era un hijo de
mama y me era desagradable ver lo que
pasaba con Andrei. Asi nuestros caminos
se separaron.

Z¢En aquella época ya existia “el culto de
Tarkovski”?

Larisa, la segunda esposa de Tarkovski,
fue la iniciadora de la adoracién exalta-
da delrealizador. Ella nos separé. Andrei
estaba bajo su influencia y ella decia:
“Konchalovski te envidia”. :Qué signifi-
caba aquello? Yo era su amigo, su socio.
Después de La infancia de Ivdn, Tarko-
vski adquirié una aureola de genio, pero
aun no se formé su culto. Esta pelicula
recibié el Leén de Oro en el Festival de
Venecia. No era soviética del todo y fue
una especie de vuelta al cine poético e
incluso al surrealismo.

Los realizadores de la generacién
anterior no eran capaces de hacerlo ni
ideolégicamente ni estéticamente. Tar-
kovski se puso de moda. Después prohi-
bieron Andrei Rubliov (cuyo guién escri-
bimos juntos). Ambos éramos directores
prohibidos v, por lo tanto, famosos. A
mi me prohibieron en esa misma época
Asia Kliachina. Eramos héroes: en aque-
llos tiempos la prohibicién le daba a uno
el sello de calidad.

ZEran sinceros el uno con el otro? éNo
eran rivales?

Desde luego que era sincero. Yo decia
a menudo lo que no me gustaba en él.
Siempre hay una rivalidad entre los ar-
tistas. Pero no somos boxeadores en
un cuadrildtero, dialogamos a través de
nuestras peliculas. Tarkovski decia que
uno tiene que expresarse. Yo pensaba
que tenfa que expresarme para que me

entendieran los demds. En aquel en-
tonces escribi un articulo sobre lavaca:
ella muge expresandose, pero nadie la
entiende.

éCémo se sentia Tarkovski después de
ganar en Venecia y de la prohibicién de
Andrei Rubliov?

No podemos hablar del “culto” cuando
estaba vivo. El tiempo lo cambia todo y
el “mito Tarkovski” aparecié después de
su muerte. Era un realizador de talento
y se portaba igual que todo el mundo:
tomaba vodka y amaba a las mujere:
Nosotros pensdbamos que teniamos
mas talento que los demds, y que enten-
diamos lo que no entendian los otros so-
bre la manera en que debe hacerse una
pelicula. Habfamos visto muchos filmes
que los demas directores no entendian:
todas las peliculas de Kurosawa, Berg-
man, Bresson, Fellini y Bufiuel. Tarkovski
tenia algo genial, pero no puedo afirmar
que era un genio. Imitaba a Bergman
y a Bresson. Creo que hizo sus mejores
peliculas cuando atin no era Tarkovski.
Empezé a buscar su propio estilo y lo
encontré: se parecia a un suefio. Era (i
co, pero perdi6 la sinceridad, aparecié el
rebuscamiento y empez6 a hacer “filmes
de Tarkovski”. En aquel entonces Berg-
man dijo que Tarkovski se repetia. Creo
que hay que quemar los puentes: el ver-
dadero talento no se repite.

ZEn qué consiste el logro mds grande
de Tarkovski?

En su extraordinario valor. Cruzé todas
las lineas y fronteras. Me acuerdo del
estreno de El espejo'y cémo, escépticos,
abandonamos la sala. Gastev citd a An-
dré Gide: “Cuando un artista se libera
de todas las cadenas, su arte empieza
a albergar quimeras”. Tarkovski escogio
este camino y, a mi entender, sus filmes
perdieron el sentimiento y se volvieron
cerebrales. Iban al cerebro y no al alma.
Desde luego, tenia un gran talento, pero
cuando decidi6 que en el arte no hay lu-
gar para los sentimientos...

Lo declaré?
Si, lo dijo: “No debe haber sentimiento ni
alma, solo espfritu.” El y Zanussi defen-



dian esa idea catélica que rechazaba la
sensualidad y el alma, y aceptaba sola-
mente el espiritu. Asi, Tarkovski perdié
sus cualidades més importantes, que se
veian en Bergman, Fellini y Bufiuel, por-
que todos ellos estaban llenos de senti-
mientos. Bergman, siendo protestante,
era muy sensual y hasta erético. Tarkovs-
ki rechazé todo estoy empezé a buscarse
a simismo en vez de buscar la verdad.

Para cambiar su arte, debe cambiar
también el realizador mismo. éCémo
Tarkovski luchd contra sus pasiones?
No lo sé. Nos habiamos separado y no
nos tratdbamos. Le parecié que yo tra-
bajaba para la KGB... Nos encontramos
en Cannes en visperas de su emigra-
cién. Antes de mi salida de Moscd, Si-
zov, el director general de los estudios
Mosfilm me pidié que hablara con Tar-
kovski. Sizov recibid la tarea de Yuri An-
drépov de devolver a Tarkovski a casa.
“Le vamos a dar el pasaporte rojo para
vivir afuera. No podemos permitir que
un hombre soviético se quede en el
extranjero con el pasaporte azul”. Las
personas se convertian en emigrantes
y enemigos del pueblo.

Andrépov personalmente prome-
ti6 que Tarkovski podrfa irse después
de cambiar el pasaporte. Estdbamos
sentados con Andrei en la terraza y le
dije: “Todo el mundo sabe lo que tid te
propones hacer. ¢De qué tienes miedo?
Puedes dar una conferencia de prensa
y decir que Andrépov prometié dejarte
ir. No te va a pasar nada. ¢Acaso inven-
taste la bomba atémica?” Luego, Andrei
dio una conferencia de prensa en Roma
y dijo que sufria y se martirizaba en la
Unién Soviética, y por eso se quedaba
en el Occidente. Fue algo terrible y creo
que le acortd la vida.

¢Adn no estaba enfermo?

No, pero se convirtié en un paranoico: le
parecia que la KGB querfa secuestrarlo...
Hubo casos asi: la KGB quiso secuestrar
aRudolf Nureyev, pero ihacia 15 afios! En
1982, Andrépov se convirtié en secreta-
rio general y ya estdbamos en el umbral
de la perestroika. Sin Andrépov nada
hubiera podido hacer Gorbachov. Tarko-

vskiy yo tenfamos amigos comunes que
trabajaban en el Comité Central de An-
drépov. Eran personas liberales, progre-
sistas, normales, y cinicas,

Siy conscientemente. Trat6 de reunir las
escenas tomadas de diferentes lugares
del guién en algdn tipo de sistema, pero
era i i Vi el material y le dije

que hablaban varios idiomas y medita-
ban sobre el eurocomunismo. Andrépov
lamentaba la decisién de Andrei de que-
darse en el Occidente. Pienso que, si en
lugar mio, hubiera estado, por ejemplo,
Kolia Shishlin —que, en aquel entonces,
trabajaba en el Comité Central— y le hu-
biera dicho a Andrei que podia volver, y
que le garantizaban la seguridad, él le
hubiera creido. Pero Andrei pensé que
Yo era un agente secreto.

Ustedes hablaban no solamente de las
peliculas concretas, sino de su lugaren el
cine. (Qué buscaba Tarkovski con sus pe-
liculas? éQueria sacudirse la carga de las
experiencias personales, como Fellini?
Todo eso es pura teoria. En la vida de un
artista la teorfa y la practica a veces se
separan. Fellini disfrutaba de su traba-
jo. “Sacudirse de la carga de las expe-
riencias” se refiere mas bien a Bergman.
Es sueco, protestante y carente de amor
desde la infancia. Bergman buscaba la
salida mediante el cine. Fellini también
tenia experiencias personales traumati-
cas, pero era un payaso y mistificador,
descarado y mujeriego, y no lo tortu-
raban las pesadillas como a Bergman.
Pero ambos eran muy sinceros y que-
rian trasmitir sentimientos y no ideas.
Andrei también empezé asi, cuando
estaba bajo la influencia de Lamorisse y
después de Kurosawa.

Antes de filmar Andrei Rubliov ha-
bfamos visto cien veces Los siete
samurais. Después aparecié Bergman
y eso se siente en mi versién cinema-
tografica de £l tio Vania, de Chéjov.
Solaris era una respuesta a Kubrick:
estabamos maravillados con su 2001:
Una odisea espacial. Andrei tuvo la
idea de realizar algo césmico, pero
iqué se podia hacer en aquellos tiem-
pos en Rusia? Sin embargo, encontré
una solucién perfecta. Aln no queria
confundir al espectador.

¢Trat6 de confundir al espectador con
El espejo?

que el filme se deshacia en fragmentos.
“Voy a mezclarlo todo y nadie entendera
nada”, dijo y sonrié con astucia. Le con-
testé: “Eres un aventurero”.

La actriz Margarita Terejova, protago-
nista de Elespejo, afirma que Tarkovski
es didfano, mientras que Oleg Yankovs-
ki, el otro actor de esa pelicula, declara
que es enigmadtico. (Qué piensa usted?
No puedo ser categérico. Eramos ami-
gos... También rivales, y no solamente
en el cine. Creo que la ruptura se de-
bia a que éramos rivales en el amor y
yo tenfa mas éxito que Andrei. La pri-
mera grieta aparecié en Venecia, pero
lo supe mucho mas tarde a través del
libro de Valentina Maliavina. Andrei
estaba enamorado, pero yo también la
enamoraba descaradamente.

¢Nunca pensé en las consecuencias?
Nunca... Después escribimos juntos el
guién de Andrei Rubliovy planeamos el
trabajo conjunto en Solaris... Yo quise
seguir con nuestra colaboracién, pero
Andrei se dirigi6 a las zonas donde me
sentfa impotente y, ademas, no me in-
teresaban. El quiso lograr algo miste-
rioso, mientras que para mi es impor-
tante la sensualidad y las estructuras
tensas.

¢Influyd Tarkovski de alguna manera en
su cosmovision?

No. Resulté que éramos muy diferen-
tes. Estudiamos con el mismo profesor,
nos influyeron los mismos creadores,
pero nuestra influencia mutua es nula.
Es como el abedul y el roble: el abedul
no tiene razones para convertirse en
roble y viceversa. Reconozco a Andrei
como un gran artista, pero su arte no
me es cercano.

Publicada en: Iskusstvo Kino, no.4,
2007 (Moscd, Rusia).
Traducci6n: Zoia Barash
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por Nicolds Ordoiiez Carrillo

El 20 de mayo préximo se cumplen diez
afios de la muerte de Santiago Alvarez,
quiza el mas importante y polémico do-
cumentalista cubano, “iconoclasta, enfa-
tico, honesto”, segiin lo define su colega
Jorge Fuentes. A partir de la década del
‘60, con més de 50 afos de edad, San-
tiago Alvarez empezé su carrera como
documentalista, tras haber realizado al-
rededor de 500 emisiones del Noticiero
ICAIC Latinoamericano a manera de es-
cuela, entre crénicas y reportajes. Mas
adelante, realiz6 obras de la magnitud de
Now! (1964), LBJ (1968) y 79 primaveras
(1969). Se dedicé a retratar un pais que
--como dice Senobio Faget, “Puri”, jefe
adjunto de la citedra de Documental de
la Escuela Internacional de Ciney TV (EIC-
TV)--, “habia entrado en una desmesura
colectiva, en continuo cambio y no sola-
mente en un sentido politico”.

En homenaje a este llamado “Cro-
nista del Tercer Mundo”, desde hace
nueve afios tiene lugar el Gnico festi-
val exclusivamente de documental que
se realiza en Cuba. En dias pasados
clausuré la dltima edicién del Festival
Internacional Santiago Alvarez In Me-
moriam, donde, siguiendo muy de cer-
ca las intenciones del documentalista,
siguen premidndose obras donde tiene
un peso importante la mirada critica y
elanalisis social.

Cuenta Lazara Herrera, viuda de
Santiago, fundadora y actual directora
del Festival, que su esposo solfa parar-
se en la esquina de las calles 12 y 23,
y que decia al llegar a la casa: “Sien-
to que no me alcanzara el tiempo para
contar todas las historias de vida que
pasan frente a mis ojos y oidos”.

Con el triunfo de la Revolucién, San-
tiago inventd su propia manera de ha-
cer peliculas, renovando el documental
de montaje, antecedente del actual vi-
deoclip, siempre anteponiendo una cla-
ra intencién a cualquier método o idea
preconcebida. “LBJ, por ejemplo, incor-
pora todo lo deleznable del videoclip,
pero siempre a favor de su mensaje”,



comenta Fuentes, y agrega: “Santiago
Alvarez logré hacer de la propaganda
politica verdaderas obras maestras. De
los panfletos hizo arte. Y todo, porque lo
que perseguia era la honestidad con su
mirada. Nunca pretendié una objetivi-
dad que, por lo demas, no creo exista”.

En constante evolucién, el documen-
tal se reinventa sin pausa. De los afos
60 al dia de hoy, son muchas las técni-
cas, enfoques, miradas, que han dado
pie a la consecucion de nuevas maneras
narrativas. Sin embargo, Russell Porter
—decano de la catedra de Documental
de la EICTV—, explica: “El papel del do-
cumentalista en este pafs, y en todo el
mundo, por mas que cambien las mane-
ras, es convertirse en la memoria colec-
tiva de la sociedad. Si no lo hacemos los
documentalistas, nadie va a hacerlo”.

“Yo soy una férrea defensora del do-
cumental —agrega Lazara Herrera— y
pienso en la importancia de que los jé-
venes se suban a este carro, carro en el
que siempre estuvo Santiago, mas por
placer que por trabajo. £l murié y vivié
por el documental”.

Con los tremendos cambios ideolégi-
cos y tecnolégicos que han hecho mutar
las labores documentales en el mundo
entero, y la forma en que se abordan
los problemas o los temas (grandes y
pequefios), es légico encontrar hoy pro-
puestas que en otros tiempos ni siquie-
ra hubieran sido catalogadas como do-
cumentales. La extrema subjetividad, el
mundo interior de los autores, expues-
tos con vehemencia, son matices que
se han hecho sentir en los dltimos afios
cuando se habla de un género nacido de
la legendaria Nanook del Norte, aunque
su autor, Robert Flaherty, en 1922, ni si-
quiera pensara que estaba trabajando
tal formato: se trataba de una ficcién
con bajo presupuesto; por lo tanto, em-
pleaba actores naturales.

Recién finalizada la novena edicién
del certamen santiaguero, efectuado
entre el 6 y el 11 de marzo, queda en
el aire una sensacién de reactivacion.
Fueron proyectadas 27 obras, entre las
cuales participé un variado repertorio

de paises. “Desde los prodigiosos afios
‘60 del documental en Cuba, este géne-
ro no tenia un momento de tanta pro-
duccién y calidad”, afirma Puri, quien
asisti6 al encuentro y participd como
jurado del premio que otorga la EICTV
cada afio a jévenes talentos. Este afio
el premio fue conquistado por la cuba-
na Lenia Tejera Ledn con el documen-
tal Variaciones de la primavera. Fueron
también galardonadas obras de Esta-
dos Unidos, México, Brasil e Italia.

El gran premio lo obtuvo Un poquito
de tanta verdad, obra mitad mexicana,
mitad estadounidense, dirigida por Hill
Irene Freidberg, mientras que la alumna
colombiana de la EICTV, Nazly Lépez, se
alzé con el premio al Colectivo Joveny el
premio de la Casa del Caribe, por Pucha
vida, recientemente galardonado en la
Muestra Nacional de Nuevos Realizado-
res. “Al ser el dnico festival dedicado ex-
clusivamente al documental —asegura
Faget— es una arena de la mayor impor-
tancia para los estudiantes interesados
en poner a prueba sus creaciones, enun
ambito extrafio, dentro del mismo pais
que les estad proporcionando las herra-
mientas para la construccién artistica y
la representacién de la realidad”.

Como quiza hubiera querido Santia-
go Alvarez, existe hoy esta invaluable
oportunidad para los jévenes que pre-
tenden implantar miradas sobre una
realidad a veces demasiado ruidosa. El
espacio, la pantalla que queda abierta
en nombre suyo, es una rampa de des-
pegue a la que no le faltan elementos
dignos de ser registrados hoy en Cuba.
Bien lo explica Russell Porter, hablando
del también importantisimo momento
de los afios ‘60:

“Para mi la importancia de la obra
de Santiago, consiste en que él creé un
movimiento para registrar cambios muy
importantes en toda la historia de Cuba.
Igualmente, en este momento, estamos
pasando por una serie de evoluciones
en el mundo entero, pero mas especi-
ficamente en Cuba. Estd cambiando to-
dos los dias el asunto, pero nova a tener
elimpacto poderoso que tuvo la Revolu-

cién literalmente, que fueron una serie
de golpes fuertes en el consciente y en
la estructura mental del pais”.

Qué mejor época para salir a las
calles, para armarse de ojos y orejas.
Epoca de cambios, divergencias, época
cuando no existen certezas ni predic-
ciones. Epoca como aquella, mayo del
’68, que por estos dias cumple 4o afos,
momento mitico que no escaparia a
miltiples visiones cinematogréficas,
entre ellas Los sofiadores, de Bertoluc-
ci, 0 mas atrés, La chinoise, de Godard,
tiempo de manifestaciones pop como
la muy conocida Street Fighting Man de
los Rolling Stones... En fin, otra manera
de documentar, de abrir ojos y orejas,
como hacia Santiago en 23 y 12.
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por Maykel Rodriguez Ponjudn

“Y la més auténtica
manifestacién cultural

del hambre es la violencia.”
Glauber Rocha

Cierto cine latinoamericano contem-
poréaneo triunfa en circuitos festiva-
leros y comerciales. Cierto cine vio-
lento, de raigambre social. Carandiri,
Ciudad de Dios, Rosario Tijeras, La
virgen de los sicarios, Amores perros,
nos hablan de sociedades divididas,
enfrentamientos policiacos, gangste-
res de arrabal, tréfico de drogas, mar-
ginalidad y muerte. Es la estética de
una pobreza iracunda --de la violen-
cia, como la llamara Glauber Rocha--,
que expone el resultado de las condi-
cionantes politicas y econémicas de
una regién.

Pero existe un riesgo que corre el
realizador latinoamericano de ficcién
al enfrentarse a estos temas. El mis-
mo que corre el realizador africano al
enfrentarse al folclorismo; el europeo
a las corrientes filosoficas y artisticas
en boga; el asiatico a los tépicos del
cine de accién y de artes marciales. El
riesgo a la repeticién y al lugar comdn,
a la pérdida de la originalidad de las
historias; a la superficialidad en el tra-
tamiento, de la mirada ciega hacia una
realidad cada vez mas opresiva, inten-
sa, hiperreal. Y el otro peligro estd en
el pdblico, que por naturaleza busca
alejarse del cotidiano para asumir el
distanciamiento acritico, escapista,
que propugna la industria culturaly el
espectaculo mediatico.

iQué nos puede interesar enton-
ces, qué de novedoso, audaz, pro-
vocador, puede tener un filme como
La Zona (México-Espafia, 2007),
que aborda los efectos provocados
por la divisién de una sociedad —la
mexicana— cuando existen tantas
producciones regionales que tratan
hasta la saciedad los mismos temas?
Un espectador avezado responderia
con seguridad: la eleccién del punto

de vista. El argumento esta situado
en una urbanizacién residencial de
la periferia fisica y social de Ciudad
México. Colonia amurallada, La Zona
es el paraiso de sus inquilinos de
clase media, que aspiran a obtener
. i el aislami
Al traspasar los muros de la urbani-
zacion, aparecen los barrios pobres
donde la miseria ofrece la otra cara
de la realidad. Una noche de lluvia,
tres ladrones penetran La Zona gra-
cias a una brecha abierta en el muro
por la tormenta. Mientras roban una
casa son sorprendidos por su duefa,
a la que terminan por matar. Corre la
voz de alarma entre los vecinos y dos
de los asesinos no logran escapar con
vida. El tercero, un nifio, queda atra-
pado en La Zona. Los inquilinos deci-
den entonces tomar la justicia por su
propia mano, y comienza la persecu-
cién.

La base de la historia se fija en los
codigos del thriller de persecucién,
con los elementos bésicos que con-
forman la trama: un supuesto asesino
que huye, una comunidad indignada
que lo persigue, y un miembro de esta
comunidad que traba relacién con el
supuesto asesino y descubre que es
inocente, 0, al menos, no tan culpable.
Elacierto del director podria estar, en-
tonces, en la eleccién del personaje
portador del punto de vista: un ado-
lescente, hijo de uno de los inquilinos
de La Zona, que descubre a través del
perseguido una realidad-otra, el muro
social que simboliza la muralla que ro-
dea la urbanizacién.

“Sé que suena absurdamente es-
peranzador y optimista, —expresa la
guionista—pero tiene que haber una
manera diferente de convivir, porque na-
die sale ganando si seguimos asi. Yo no
diria que mostramos un enfrentamiento
de clases, dirfa que es una polarizacién
que existe, tampoco la inventamos no-
sotros, porque cuando uno crea, abreva
de la realidad y deforma un poco lo que
estd viendo para poner acentos en las
cosas que a uno le importan.“

La Zona habla de la violencia poli-
cial y la corrupcién, del miedo, de las
divisiones y la estratificacién de la
sociedad. Pero habla, sobre todo, de
la descomposicién del caracter “hu-
mano”: la irracionalidad, el odio, la
violencia contenida de la clase media
hacia el estrato social que represen-
ta su mayor angustia: el pobre. Todo
esto lo logra a través de los cédigos
propios del cine de género, escenas
de accién, disparos, suspenso... para
terminar con el ajuste de cuentas que
hace la comunidad amurallada, en
una escena que recuerda el final de la
novela El perfume de Patrick Suskind,
donde el personaje de Jean-Baptiste
Grenouille es devorado por una masa
hambrienta de miserables; o la esce-
na de la revelacién en De repente, en
el verano, de Joseph L. Mankiewicz,
cuando una marea de nifios ham-
brientos arremete contra el poeta Se-
bastian.

Pla subraya el uso de la imagen de
las cdmaras del circuito cerrado de te-
levisién, que alterna con el uso comdn
de la imagen. Asi intenta marcar el
“dentro” y “fuera” de La Zona, gene-
rando un clima de constante paranoia
ante un inminente ataque, en el que
dibuja el interior de la urbanizacién
como “un mundo idilico, limpio, tan
perfecto que se vuelve un decorado
falso e hipécrita”.

“Vivimos en una sociedad injusta”
—comenta el director—, “y La Zona
busca preguntar abiertamente hacia
dénde se dirige la comunidad inter-
nacional, al tiempo que contar las ra-
zones por las que hay personas que
prefieren aislarse antes que convivir.
Esto es algo que vivimos cotidiana-
mente. Cada vez hay mas pobres y
s6lo algunos son los ricos; entonces,
estos dos grupos no encuentran una
solucién para convivir dentro de una
misma sociedad y entorno. Mostra-
mos esa polarizacién, pero también
hablamos de diversos temas, en un
contexto de impunidad, donde las
instituciones no estdn cumpliendo
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sus funciones y cémo los ciudadanos
tenemos la sensacién de vivir con la
ausencia del Estado.”

WANTED: RODRIGO PLA

Avalado por Guillermo del Toro y va-
rios festivales de primer nivel, Rodrigo
Pla present6 este afo Desierto adentro
(México, 2005) en el Festival de Guada-
lajara, que result6 premiada en la cate-
gorfa de Cine Mexicano de Ficcién con
los reconocimientos a la Mejor Pelicula,
Mejor Guién, Mejor Actor y Actriz, Mejor
Fotografia, asi como los premios Mez-
caly del piblico, y resulté seleccionada
para los premios Golden Globe del 2009,
junto a Lake Tahoe, de Femando Eim-
bcke (Temporada de patos). En orden
cronoldgico, Desierto adentro antecede
a La Zona por dos anos, pero la com-
plejidad de su postproduccién —con
animacién cuadro a cuadro— hizo que

tardara tres afios en salir. Cuenta la his-
toria de un hombre que ha cometido un
pecado contra Dios, y esta convencido
de que sobre sus hijos caera la conde-
na a una muerte prematura. Queriendo
detener el temible castigo, dedicara su
vida a construir una iglesia para obtener
el perdén.

De nacionalidad mexicana, Rodrigo
Pla nacié en Montevideo, Uruguay, en
1968. Estudi6 en la Escuela Activa de
Fotografia y Video y se gradué en la
especialidad de Guién y Direccién en el
Centro de Capacitacién Cinematografi-
ca (CCO), de Ciudad México. Comenzé
su carrera cinematografica como asis-
tente de direccién de Carlos Carrera en
La mujer de Benjamin (México, 1991).
Durante los afios 9o realizé varios cor-
tometrajes que le granjearon el reco-
nocimiento en el circuito de festivales
(Novia mia, de 1995). El ojo en la nuca
se hizo del Ariel al mejor cortometraje

de ficcién y de una mencién en el Festi-
val Internacional de La Habana, pero no
fue hasta Desierto..., que pudo dirigir
su primer largometraje.

El éxito de La Zona coincide con el
de otra pelicula, la brasilefia Tropa de
elite, que desde otro angulo aborda
una realidad del mismo grado de com-
plejidad que la mexicana. Las notas
comunes en ambas: género y punto
de vista. Dos claves imprescindibles
para entender una cierta tendencia del
cine de la regién que, sin renunciar a la
estética de la violencia de Rocha, o al
manifiesto politico del cine de los "60 y
’70, propone una mirada incisiva sobre
la sociedad latinoamericana de hoy.
Dice el director: “Jugamos a una espe-
cie de pequefa historia de advertencia,
fantasear sobre lo que va a pasar. Una
llamada de atencién para decir: o las
autoridades hacen algo o alguien va a
tomar la justicia por su propia mano”.




as acC
LA GRAN ILUSION DE

por Peter Tonguette

1

En 1976, mientras Estados Unidos celebraba su bicente-
nario, Orson Welles, uno de los mas grandes directores
de cine norteamericano, seguia trabajando como cineasta
independiente. En el sentido mds pleno y verdadero del
término: financiaba sus proyectos personales (total o par-
cialmente) con su propio dinero, que ganaba actuando en
peliculas de otros. Acababa de dejar atras una etapa nota-
ble, sorprendentemente rica y diversa, que incluia filmes
terminados (F for Fake, de 1973; Filming Othello, de 1978)
y otros que al morir quedarian inconclusos: The Other Side
of the Wind, The Dreamers, Orson Welles Solo, entre otros.
Y se aprestaba a rodar una nueva pelicula.

En ese mismo momento, el mago Abb Dickson hacia de
las suyas en Atlanta, Georgia, donde venia de presentar su
show de ilusionismo Presto! en el Teatro Alliance. El especta-
culo comprendia 39 actos, uno de los cuales llevaba un titulo
maravilloso e inverosimil: La princesa incorpérea. Dickson lo
habia descubierto al ver una foto en la que Orson Welles lo
ejecutaba en un show en Hollywood, en la década de 1940,
asistido por su segunda esposa, Rita Hayworth. Dickson
se disponia a llevar su espectaculo a Washington, D.C., en
el marco de las celebraciones del bicentenario de Estados
Unidos, cuando recibié una llamada telefénica. Abb Dickson
recuerda: “Una de las secretarias del teatro vino corriendo
hasta la sala de ensayos y dijo: ‘Hay un hombre en el teléfo-
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no que dice ser Orson Welles y quiere
hablar con usted’. ‘Que llame més tar-
de’, le dije. Yo habia hecho muchisimas
giras de magia, tenia amigos chisto-
sos desperdigados por todo el pais y
cuando me llamaban nunca decfan su
nombre. Pero la misteriosa voz insistié.
Atend y la voz dijo: ‘Hola, soy Orson
Welles'. Y yo le dije: ‘Y yo soy la Reina
de Inglaterra’. Pero era Orson. Y cuan-
do le reconoci la voz me caf de culo. Me
explicé que habia leido una resefia de
mi show en una revista sobre magia y
que tenia una foto de La princesa incor-
pdrea. Queria contratar el ndmero para
una pelicula que estaba haciendo”.

El filme era Magic Show. Aunque,
al momento de la muerte de Welles en
1985, quedé inconclusa, la pelicula era
una meditacién laxa y definitiva sobre la
magia, uno de los temas mas preciados
del director. Gary Graver, su fotégrafo de
tantos afos y filmes, describe el proyec-
to como un “cajén de sastre”: habia tru-
cos de ilusionismo simples, pero brillan-
temente interpretados por Welles, algo
de historia de la magia (Welles reflexio-
naba sobre William Robinson, que le
habia hecho creer al mundo entero que
era el gran mago chino Chung Ling Soo)
y una larga y disparatada secuencia con
las penosas interpretaciones del legen-
dario mago Abu Kahn, reinterpretadas
por Welles y su equipo. A veces los seg-
mentos se superponen, y la historia de
Chung Ling Soo conduce directamente a
uno de los trucos mas excitantes del fil-
me: el “ndmero de la bala”, interpretado
por el mismo Welles con Angie Dickin-
son. Chung murié mientras ejecutaba el
truco fatidico.

Compendio de todos los pasatiem-
pos magicos que Welles habia amado
desde su infancia, Magic Show estaba
llamado a ser un avatar més del “ensa-
yo filmico” —el género que habia pues-
to a punto en F for Fake—, aunque en
version menos radical. El propio Welles
presentaba casi todos los nimeros pa-
rado junto a un enorme espejo, recitan-
do a la manera de la clasica tradicion
wellesiana.

n

Al dia siguiente, Welles y su troupe -
-encabezada por su compafiera Oja
Kodar y Gary Graver-- llegaron al aero-
puerto de Atlanta, y a las 8:30 estaban
en el Teatro Alliance. Welles pasé una
hora meditando el rodaje del dia mien-
tras Dickson y su equipo le mostraban
el vestuario y el decorado de Presto! De
pronto algo parecié hacer clic y 15 mi-
nutos después, guién en mano, estaba
explicandole a Dickson qué trucos que-
ria filmar y qué decorados necesitarfa.

“Ala mafana siguiente --evoca Dick-
son--, Orson dijo: ‘Quiero a tu ilumina-
dor. Quiero que todas las luces caigan
sobre el piso del teatro. En medio dia
pondremos todas las luces y empeza-
remos a filmar lo antes posible’. Le ha-
biamos conseguido un balde de arena
para sus puros. Venia con tres cajas
de puros por dfa. Le conseguimos una
hielera para su Fresca, que era lo que
bebia entonces. Asi que empezé a in-
dicarle a mi iluminador dénde querfa
exactamente que cayeran los focos de
luz y c6mo querfa esto y aquello”.

Gary Graver fotografié todos los pro-
yectos de Welles de 1970 en adelante.
Colaborador versatil, su trabajo abar-
ca el espectro que va desde el experi-
mento casi revolucionario de The Other
Side of the Wind, hasta el romanticis-
mo cuidadosamente planificado de The
Dreamers. Magic Show estaba pensada
para la televisién, de modo que la roda-
ron a colores y en 35 y 16 milimetros.
Prosigue Dickson:

“Orson tenia total confianza en Gary
Graver. Se sentaba frente al escenario,
con Gary detrds y dos cdmaras, una di-
rigida por Gary y otra operada a distan-
cia. Hay una escena que empieza con
un pelotén de policias entrando por un
portén de carga que estaba detras del
teatro, a 200 metros de la cdmara. El
tipo de la luz decia: ‘Esto no va a funcio-
nar: no hay luz suficiente’. Y Orson: ‘No,
no. Hagamoslo. Gary, ilo estas viendo?'.
Gary dice: ‘Si, se ve bien’. Yo confieso
que me estaba amargando... y eso fue lo
mas gracioso del asunto. Porque al se-

gundo dia le dije: ‘Sefior Welles, :cémo
es que nunca mira por la cdmara?”. Y él
contestd: ‘Porque sé exactamente lo

que la cdmara ve. Yo disefié las lentes’.

m

La escena que Welles filmé ese dia en el
Alliance quedé incluida en una secuen-
cia desopilante, como de comedia del
cine mudo, que se rodarfa por partes
a lo largo de los siguientes seis afios.
Un grupo de policias perplejos se topa
con un show de magia que, por obra de
una serie de contratiempos escénicos,
va saliendo cada vez peor. En un breve
prélogo declamado por Dickson con un
hilarante acento surefio, el jefe de poli-
cia (interpretado por el mismo Dickson)
designa el incidente como “El caso del
swami bafado en sangre” (o “La magia
no paga”). Esta es la secuencia: tras eje-
cutar un truco en el que una mujer sube
al cielo con ayuda de un montén de glo-
bos, el viejo mago Abu Kahn descubre
entre el piblico a un sujeto molesto, lo
invita a subir al escenario, lo pone frente
altelén y comienza a “hipnotizarlo”.

Sin advertir su presencia, un tramo-
yista que trabaja del otro lado del telén
lo golpea con un mazo en la cabeza y el
molesto, nogueado, cae al piso como
si realmente lo hubieran hipnotizado.
Mas tarde el sujeto despierta entre bam-
balinas, encuentra el mazo y le pega al
mago en la cabeza a través del teldn.
Desorientado, el mago ya no puede
concluir el acto y busca con torpeza el
modo de salvarlo, lo que no logra, sino
que lo desbarranca todo. Los tramoyis-
tas vacilan, Abu hace todo mal y llega el
escuadrén de policias que tropieza con
la escena. Mientras tanto, una mujer
que ha sido cortada en dos espera que
vuelvan a pegarla y Abu transforma a
otra en gorila. Los policias se hacen car-
go de todo y tratan de llevar los trucos
a buen puerto, lo que arranca las mayo-
res carcajadas del acto. Al final Abu, que
sigue intentando recuperarse, recurre
a férmulas magicas que sélo deparan
efectos inesperados, como cuando su
mano magica hace surgir un pafuelo



que cobra vida y se pone a perseguir in-
terminablemente a nuestros policias.
Es una escena rapida, brillante, diver-
tida, impecablemente orquestada. Entre
otras cosas, Magic Show demuestra el in-
esperado talento de Welles para la come-
dia y jamas disimula sus referencias a la
época del cine mudo. Welles habia pen-
sado la secuencia sin sonido de voces: un
poco de miisica dramatica, otro de mdsi-
ca de comedia, algunos efectos sonoros
e intertitulos para dividir las escenas.
Segin Dickson, aunque fue lo prime-
ro que Welles filmé, la secuencia de Abu
Kahn estaba llamada a cerrar la pelicula.
Pero Magic Show —como dice Graver—
fue un “proyecto armado sobre la mar-
cha. Siempre habia algo que se resolvia
en el camino”. Una vez le alquilé a We-
lles un turbante en la Western Costume
y se dio cuenta de que no tenia ninguna
intencién de devolverlo: ““Hay que de-
volver el turbante, Orson’, le dije. Y él:
“No, no, no: illama y diles que lo perdi-
mos!’. Queria usarlo afios y afios, y no
pensaba alquilarlo cada vez. Era un de-
sastre en esas cosas. Asi que tuve que
iry decirles que lo habiamos perdido y,
por supuesto, hubo que pagarlo. Pero
Orson tuvo su turbante para siempre,
como también su propia capa. Cada vez
que queria filmar algo, simplemente lo
sacaba de un armario y lo filmabamos”.

El Rey Leary el plan de filmarse enve-
jeciendo segiin pasan los afios
Muchos filmes de Welles describen
lo triste que es envejecer: Ciudadano
Kane (1941), Toque de maldad (1958),
La fuente de la juventud (1958), Campa-
nadas a medianoche (1965), La historia
inmortal (1968). Después de todo, uno
de sus filmes favoritos era Make Way for
Tomorrow (1937), en el que Leo McCa-
rey retrata a una pareja de viejos [Victor
Moore y Beulah Bondi] a quienes nadie
quiere. Pero Welles no llegé a plasmar el
que pudo haber sido su punto de vista
definitivo sobre la vejez: su adaptacién
de Rey Lear, la gran tragedia de Shakes-
peare. Segiin Oja Kodar, Welles postula-
ba que “el problema bdsico de Lear era
que vivia con sus principes y tenia hijos,
pero no conocia mujeres. Y su segunda
tragedia era que era viejo. Los viejos
quieren ser amados y respetados: si no,
se convierten en tiranos”.

Welles pensaba darle a Dickson el
personaje del bufén de Lear. Le habfa
enviado una copia del guién y una no-
che habian repasado juntos el texto,
Welles haciendo de Lear y Dickson del
bufén. Welles registré las sesiones en
un grabador Nagra y le dio instruccio-
nes a Dickson para memorizar su papel
con precisién. Mas tarde, le dijo, estu-
diarfan la cuestion del dialecto.

Nunca volvieron a trabajar en el pro-
yecto. Al parecer, Welles fue filmando
algunas escenas a lo largo de los afios,
pero nadie sabe muy bien en qué con-
siste ese material. Alguna vez le co-
menté a Dickson que “trabajaba en eso
desde hacia mucho tiempo, tanto como
con Don Quijote”, el filme que Welles
filmé —con intermitencias— entre
1957y principios de los afios ‘70.

“Habfa estado filmando el Lear du-
rante tanto tiempo que se podia ver
el paso el tiempo en la cara misma del
rey”, dice Dickson. Gary Graver con-
firma haber rodado un “test de ma-
quillaje y de luz” con Welles haciendo
de Lear. El propésito de esas pruebas
era determinar la calidad del soporte:
Welles queria filmar porciones signifi-
cativas de su Lear en video. “Pensaba
grabar en tape todas las partes actua-
das —dice Graver—, y las escenas de
desfiles --con extras, vestuario y todas
esas cosas-- en 35 milimetros. El video
le servirfa para filmar mucho sin gastar
demasiado dinero”.

Hoy, el rastro de ese material se ha
perdido. El Museo del Film de Munich
atesora copias de varios de los filmes
de Welles que nunca conocieron una ex-
hibicién pablica (incluido Magic Show),
pero no tiene ni un solo fotograma de
lo que filmé para El Rey Lear.
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Lairay el artificio de

AN

(N. SANTA MONICA, CALIFORNIA,
3 DE FEBRERO, 1927)

por Joel del Rio

Figura mayor de la vanguardia durante los afos ‘5o y ‘60,
cineasta marginal por excelencia, Kenneth Anger crecié en
Hollywood, cuya babilénica decadencia lo obsesioné toda la
vida. Actor infantil en Suefio de una noche de verano (1935),
dirigida por el teatrero europeo Max Reinhardt, se dice que
sofiaba con hacer cine desde su nifiez, marcado por las anéc-
dotas que le relataba su abuela. Ella trabajaba como auxiliar

de vestuario en el cine y le contaba los escandalos de las
estrellas. Todo este chismorreo dio forma al libro Hollywo-
od Babilonia, que Anger publicé en Francia en 1958, y a la
continuacién, Hollywood Babilonia I1, publicada en Estados
Unidos en 1984.

Realiz6 sus primeros cortos ayudado por Maya Deren en-
tre 1941y 1949, de modo totalmente independiente de la in-
dustria, y con un contenido cada vez mas agresivo. Luego de
Arbol de oropel (1942) y El nido (1943), Anger realizé su pri-
mer trabajo importante, Fuegos artificiales (1947) derivado
de su encuentro con el cineasta underground Harry Smith,
quien le inspiré la realizacién de este cortometraje rodado
en dos semanas, y que recrea las tendencias surrealistas y
freudianas, muy en boga en el arte norteamericano de aquel
momento. El protagonista de Fuegos..., interpretado por el
propio Anger, es un homosexual atormentado por la culpa y
el remordimiento, que suefia con ser golpeado por un grupo
de fornidos marineros, escena asociada a imagenes de libe-
racién sexual, fertilidad y eyaculacién. Fuegos... fue aclama-
da por los criticos y el piblico que asistié al famoso Festival
de los Malditos, de 1949, en Biarritz. Luego, el cineasta se
radicaria en Francia, donde su obra encontré el eco que ja-
mas tuvo en Estados Unidos, hasta 1962, cuando regresé a
su pafs.

Los criticos coinciden en que el préximo trabajo importan-
te de Anger fue Aguas de artificio (1953), rodada en los jardi-
nes de Villa d’Este, en Tivoli, Italia, aunque algunos elogian
el aire nostélgico respecto al Hollywood de los afios ‘20 en
Puce Moment (1949), o la amanerada teatralidad de La luna
del conejo (1950), en la cual se retoman los personajes de la
comedia del arte (Arlequin, Pierrot y Colombina) en una fan-
tasia de ribetes macabros. Fotografiada en suntuoso blanco
y negro, Aguas de artificio muestra a un solo personaje, una
mujer (encarnada por un enano travestido) cuyo rostro nun-
ca se percibe pues aparece en planos generales. Ella vaga
a través de un bello jardin, ataviada con un suntuoso traje
rococd y al parecer esta asustada por no encontrar la salida
en un laberinto de fuentes --chorros de agua que vienen en
todas direcciones--, gargolas, arbustos y oscuridad.

Inauguracién de la cdpula del placer (1954) describe un
baile de disfraces extranamente hierético, donde es violado
un hermoso joven, mientras se recrea un mundo mitologi-
co con pomposa ritualidad, desde la lenta aparicién de “los
dioses”, hasta el orgidstico final entre las llamas del... éin-
fierno? Antes de abandonar Francia, Anger alcanz6 a realizar
20 minutos de La historia de 0 (1961), que estuvo durante
afos engavetada en la Cinemateca Francesa a causa de que
el personaje de O fue actuado por la hija del entonces Minis-
tro de Finanzas galo.

Trece canciones populares del periodo sirven de marco
al trabajo més influyente de Anger, Scorpio Rising (1962-
64); cada una se yuxtapone con la préxima mediante sor-



prendentes i oincluso es rep da por con-
traste con actos sutilmente relacionados con el texto. La
cancién Blue Velvet acompafa a un grupo de jévenes vis-
tiendo, de manera casi ritual, sus blue jeans y sus chaque-
tas de cuero. El texto de / Will Follow Him es acompafiado
por un montaje de Hitler en un desfile militar, o de los
discipulos y apéstoles detrés de Cristo en el filme silente
Rey de reyes, junto a Marlon Brando liderando una pandi-
lla de motociclistas en £l salvaje. Estas yuxtaposiciones
fueron fervientemente aplaudidas por los aficionados al
cine artistico de los afios ‘60, cuando el cine de Anger co-
incidia con el de Cassavetes y los Mekas en el nuevo cine
norteamericano.

Su gusto por los mitos antiguos, los cuentos de hadas
y el ocultismo destaca en Lucifer Rising (1972), donde se
muestra, en estilo semidocumental, la explosién de las
fuerzas de la naturaleza (erupciones volcanicas, relampa-
gos, aguas turbulentas, eclipses) que despiertan a Lucifer.
Elfilme aparece colmado de numerosos simbolos extraidos
de la alquimia y de referencias a la cosmologia de Alastair
Crowley. Fotografiada en Egipto, Alemania y Gran Bretafia,
en los sitios donde las civilizaciones antiguas adoraban al
Sol, Lucifer Rising culmina con la rebelién que anuncia su
titulo, y con el objeto luminoso que sobrevuela las pirami-
des de los faraones egipcios. Lucifer Rising marcé el inten-
to de Anger por dejar atrds su anterior visién de rebelién
individualista, en busca de un orden espiritual e
intelectual muy superior.

Invocacién de mi hermano diabdlico
(1972) presenta un pastiche de imagenes
vistas a través de los ojos de un persona-
je albino, individuos fumando marihuana, \

soldados en Vietnam, hombres desnudos w
luchando, Mick Jagger actuando. A lo largo |

de todo el conjunto se insertan imagenes : 4
de Anger como Magus, ejecutando 4

ritos ocultistas en celebracién del
equinoccio otofial. Muchos de

los fragmentos empleados en
Invocacién... fueron rodados

para Lucifer Rising. En 1980

se edité en video la antologia

Anger Magick Lantern Cycle,

con sus nueve obras més
destacadas, aquellas cuya

estética estaba marcada
definitivamente por la in- | /
fluencia de formalistas
como Serguei Eisenstein '
y Jean Cocteau, en cuyas /
obras se reconocen sefia-

les antecesoras de la fil- 3 1

mografia de Anger, una obra que gravita alrededor de tres
grandes obsesiones: el culto a la virilidad rebeldey, por esa
via, al homoerotismo; la blasfemia ligada al ocultismo y a
la demonologia; la fantasfa onirica representada mediante
personajes mitolégicos o pertenecientes a la Antigiiedad.
En cualquiera de las tres vertientes, sus filmes evaden las
convenciones genéricas y sociales, estéticas y éticas, solo
signados por la voluntad de conformar una suerte de poe-
sia visual, a veces abstracta y artificiosa, a veces simple-
mente sensual, ingenua y subversiva.

(En la Mediateca de la EICTV estan disponibles Fuegos
artificiales, Puce Moment, Rabbit’s Moon, Eaux d’artifice,
Kustom Kar Kommandos y Scorpio Rising.)
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PROYECCIONES
MAYO 2008

Jueves 1

SALA TOMAS G. ALEA

SOY CURIOSA - AMARILLO

(Suecia, 1967) de Vilgot Sjsman. Con Lena Nyman. 121. B-N. Subti-
tulos en espafiol. Una joven recopila informacién sobre el sistema
de clases en Suecia, la no-violencia, la dictadura de Franco y su
sexualidad, mientras el equipo de rodaje participa en el proceso.
SALA GLAUBER ROCHA

DOLOROSA INDIFERENCIA

(Unién Soviética, 1987) de Aleksandr Sokurov. Con Ramaz Chkhikva-
dze, Alla Osipenko, Irina Sokolova, Tatyana Yegorova, Wladimir
Zamansky, Viktoria Amitova, Dmitri Bryantsev. 92". B-N/Colores.
Visién cadtica y fragmentada de la decadencia de un grupo de bur-
gueses en una mansién, mientras en el exterior se desarrolla la

| Guerra Mundial, ilustrada con material de archivo.

Viernes 2

SALATOMAS G. ALEA

LA CHINOISE

(Francia, 1967) de Jean-Luc Godard. Con Anne Wiazemsky, Jean-
Pierre Léaud, Juliet Berto. 100". Colores. Subtitulos en espafiol. Un
grupo de estudiantes franceses estudia a Mao, en medio de la si-
tuacion de inestabilidad politica que desembocé en los sucesos del
mayo parisino de 1968.

SALA GLAUBER ROCHA

OLIVER TWIST

(Reino Unido, 1948) de David Lean. Con John Howard Davies, Rob-
ert Newton, Sir Alec Guinness. 105”. B-N. Durante el siglo XIX, un
pequefio huérfano se une a una pandilla de nifios delincuentes,
controlados por adultos, en el bajo mundo londinense. Segin el
relato de Charles Dickens.

Domingo 4

SALA GLAUBER ROCHA

2PM - BONNIE Y CLYDE

(Estados Unidos, 1967) de Arthur Penn. Con Warren Beatty, Faye
Dunaway, Gene Hackman, Estelle Parsons. 111". Colores. Subtitulos
en espaiol. Crénica de los asaltos y captura de la pandilla de Clyde
Barrow y Bonnie Parker.

4PM LA NOVIA VESTIA DE NEGRO

(Francia-ltalia, 1968) de Frangois Truffaut. Con Jeanne Moreau, Char-
les Denner, Jean-Claude Brialy. 107". Colores. Subtitulos en espafiol.
Cuando sunovio es asesinado el dia de su boda, una mujer se venga
de cinco hombres.

9PM -~ EL BEBE DE ROSEMARY

(Estados Unidos, 1968) de Roman Polanski. Con Mia Farrow, John
Cassavetes. 136. Colores. Subtitulos en espafiol. Una joven queda
embarazada y sospecha que su esposo ha hecho un pacto con sus
vecinos que practican el satanismo.

Luness

SALA TOMAS G. ALEA

A QUEMARROPA

(Estados Unidos, 1967) de John Boorman. Con Lee Marvin, Angie
Dickinson. 92". Colores. Subtitulos en espafiol. Dado por muerto
por su mujer y su amigo que lo han traicionado, un matén reapa-
rece dos afios después para ajustar cuentas.

SALA GLAUBER ROCHA

TALLER CINE DE HORROR, A CARGO DE RUTH GOLDBERG

Martes 6

SALA TOMAS G. ALEA

TIERRA EN TRANCE

(Brasil, 1967) de Glauber Rocha. Con Jardel Filho, Paulo Autran, José
Lewgoy. 115". B-N. Subtitulos en espaiol. En El Dorado, un politico,
un idedlogo y un periodista enfrentan posturas que terminan por
ser similares.

SALA GLAUBER ROCHA

TALLER CINE DE HORROR, A CARGO DE RUTH GOLDBERG

Miércoles 7

SALATOMAS G. ALEA

GOTO, LAISLA DELAMOR

(Francia, 1968) de Walerian Borowczyk. Con Pierre Brasseur, Ligia
Branice. 93'. B-N/Colores. Subtitulos en inglés. Un hombre que
ambiciona el poder y la esposa del goberante que le salvé la
vida, cae en una red de mentiras y crimenes.

SALA GLAUBER ROCHA

TALLER CINE DE HORROR, A CARGO DE RUTH GOLDBERG

Jueves 8

SALATOMAS G. ALEA

TEOREMA

(Italia, 1968) de Pier Paolo Pasolini. Con Terence Stamp, Laura Betti.
98". Colores. Subtitulos en espaiol. Un desconocido arriba al hogar
de un rico industrial y seduce a los moradores de la casa, incluyen-
do a la criada que sufre una transformacién mistica.

SALA GLAUBER ROCHA

TALLER CINE DE HORROR, A CARGO DE RUTH GOLDBERG



Viernes 9

SALATOMAS G. ALEA

EL INCINERADOR DE CADAVERES

(Checoslovaquia, 1968) de Juraj Herz. Con Rudolf Hrusinski. 95”. B~
N. Subtitulos en inglés. Un incinerador de cadaveres con delirios
de salvar ala humanidad, se inscribe en el partido naziy empieza a
tomar medidas para lograr sus propésitos.

SALA GLAUBER ROCHA

TALLER CINE DE HORROR, A CARGO DE RUTH GOLDBERG

Domingo 11

SALA GLAUBER ROCHA

2PM ESTO ES SPINAL TAP

(Estados Unidos, 1984) de Rob Reiner. Con Christopher Guest, Mi-
chael McKean, Harry Shearer, June Chadwick, Tony Hendra, Rob
Reiner. 82’. Colores. Un cineasta rueda un documental sobre Spinal
Tap, la banda de rock mas ruidosa del mundo, durante una gira que
resulta ser fatidica.

4PM RETOUR EN NORMANDIE

(Francia, 2007) de Nicolas Philibert. 113", Colores. Largometraje do-
cumental.

9PM CORONEL REDL

(Hungria-Alemania Federal-Austria, 1985) de Istvan Szabé. Con Klaus
Maria Brandauer, Armin Miiller-Stahl, Gudrun Landgrebe, Jan Niklas,
Hans Christian Blech, Lazlo Mensaros, Andras Balint. 149". Colores.
Basado en un hecho real y en la novela A Patriot for Me de John Os-
borne, describe el ascenso de un joven campesino de orientacién
homosexual en el mundo militar del imperio austro-hdngaro.

Lunes 12

SALATOMAS G. ALEA

18)

(Cuba, 1968) de Santiago Alvarez. 18". B-N. En inglés y espafiol.
Satira y sintesis de la violencia politica en Estados Unidos, mos-
trando los asesinatos de Martin Luther King, y de los hermanos
Johny Robert Kennedy.

BARBARELLA

(Francia-ltalia, 1968) de Roger Vadim. Con Jane Fonda, John Phillip
Law. 98". Colores. Subtitulos en espaiol. En el siglo 551, el Presi-
dente de la Tierra le pide a la agente Barbarella que atrape a un
cientifico demente que amenaza la paz del Universo.

SALA GLAUBER ROCHA

TALLER POSMODERNISMO EN EL CINE, A CARGO DE STANLEY FOGEL

Martes 13

SALATOMAS G. ALEA

2001 - UNA ODISEA ESPACIAL

(Reino Unido, 1968) de Stanley Kubrick. Con Keir Dullea, Gary Lockwood.
139". Colores. Subtitulos en espafiol. Saga de la aventura del hombre en
el Universo, desde los albores de la humanidad, hasta el surgimiento
del hombre de la era tecnoldgica.

SALA GLAUBER ROCHA

TALLER POSMODERNISMO EN EL CINE, A CARGO DE STANLEY FOGEL

Miércoles 14

SALATOMAS G. ALEA

TARGETS (ANTES DE MORIR)

(Estados Unidos, 1968) de Peter Bogdanovich. Con Boris Karloff, Tim
O'Kelly. 90". Colores. Subtitulos en espafiol. Durante un verano, se cru-
zan las vidas de un viejo actor de cine de terrory un veterano de guerra
enloquecido que asesina a mansalva.

SALA GLAUBER ROCHA

TALLER POSMODERNISMO EN EL CINE, A CARGO DE STANLEY FOGEL

Jueves 15

SALATOMAS G. ALEA

SOY CURIOSA - AZUL

(Suecia, 1968) de Vilgot Sjsman. Con Lena Nyman. 107" B-N. Subti-
tulos en espafiol. Mas que una continuacién de Soy curiosa-amari-
llo, es una pelicula paralela, con la misma protagonista y sus bds-
quedas sexuales, sociales y politicas en Suecia.

SALA GLAUBER ROCHA

TALLER POSMODERNISMO EN EL CINE, A CARGO DE STANLEY FOGEL

rnes 16

SALATOMAS G. ALEA

POR PRIMERA VEZ

(Cuba, 1967) de Octavio Cortézar. 9". B-N. En espafiol. Un cine-mévil
cubano que lleva peliculas a los lugares més apartados de los cen-
tros urbanos de la isla, hace descubrir el cine a los campesinos de
una remota regién.

DIABOLIK

(italia-Francia, 1968) de Mario Bava. Con John Phillip Law, Marisa
Mell. 105". Colores. Subtitulos en espafiol. El apuesto y hedonista
criminal Diabolik, es perseguido por un policia, asociado con un
corrupto empresario.

SALA GLAUBER ROCHA

TALLER POSMODERNISMO EN EL CINE, A CARGO DE STANLEY FOGEL

Domingo 18

SALA GLAUBER ROCHA

2PM - LA DANZA DE LOS VAMPIROS

(Reino Unido, 1967) de Roman Polanski. Con Jack MacGowran, Ro-
man Polanski, Sharon Tate. 107" Colores. Subtitulos en espaiiol. Un
torpe profesor y su ayudante llegan a Transilvania, para exterminar
a un vampiro aristocrata y su secta.

4PM - LAFIESTA (LA FIESTA INOLVIDABLE / EL GUATEQUE)
(Estados Unidos, 1968) de Blake Edwards. Con Peter Sellers,
Claudine Longet. 99’. Colores. Subtitulos en espafiol. Un extra de
Hollywood de origen hindd es invitado accidentalmente a una ex-
clusiva fiesta, en la que causa estragos.
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9PM - ROMEOY JULIETA

(Reino Unido-ltalia, 1968) de Franco Zeffirelli. Con Leonard Whiting,
Olivia Hussey. 138" Colores. Subtitulos en espafiol. Dos jévenes,
pertenecientes a familias rivales, se enamoran en Verona con con-
secuencias tragicas para todos.

Lunes 19

SALA TOMAS G. ALEA

ROSTROS

(Estados Unidos, 1968) de John Cassavetes. Con John Marley, Gena
Rowlands. 130". B-N. Subtitulos en espaiol. En una noche impre-
decible, un hombre abandona a su mujer por una muchacha, mien-
tras la esposa inicia una relacién con un gigold.

SALA GLAUBER ROCHA

TWIN PEAKS - CAP. 1

(Estados Unidos, 1990-91) de David Lynch. Con Kyle MacLachlan,
Michael Ontkean, Madchen Amick, Dana Ashbrook, Richard Bey-
mer, Lara Flynn Boyle. 45". Colores.

DECALOGO 1

(Polonia, 1988) de Krzysztof Kieslowski. Con Henryk Baranowski,
Wojciech Klata. 53". Colores. Un padre enviaasu hijo a esquiar sobre
hielo, confiado en lainfabilidad de sus calculos hechos por computado-
ra, sin prever una tragedia.

DECALOGO 2

(Polonia, 1988) de Krzysztof Kieslowski. Con Krystyna Janda, Ale-
ksander Bardini, Olgierd Lukaszewicz. 57 Colores. Una mujer ca-
sada, embarazada por un amante, no sabe si dar a luz, cuando su
esposo enferma gravemente.

Martes 20

SALA GLAUBER ROCHA

BESOS ROBADOS

(Francia, 1968) de Franois Truffaut. Con Jean-Pierre Léaud, Delphi-
ne Seyrig. 90". Colores. Subtitulos en espafiol. Antoine Doinel es
expulsado del ejército, trabaja como vigilante nocturno en un hotel,
y se enreda sentimentalmente con varias mujeres.

TWIN PEAKS - CAP. 2

(Estados Unidos, 1990-91) de David Lynch. Con Kyle MacLachlan,
Michael Ontkean, Madchen Amick, Dana Ashbrook, Richard Bey-
mer, Lara Flynn Boyle. 45". Colores.

DECALOGO 3

(Polonia, 1988) de Krzysztof Kieslowski. Con Daniel Olbrychski, Ma-
ria Pakulnis. 56”. Colores. Envispera de Navidad, una mujer trata de
retener en su casa a un ex amante, utilizando varios pretextos.

DECALOGO 4

(Polonia, 1988) de Kizysztof Kieslowski. Con Adrianna Biedrzynska,
Janusz Gajos. 55'. Colores. Una joven descubre un sobre sellado
que contiene una carta de su madre muerta, y cuestiona a su padre
sobre su real parentesco.

Miércoles 21

SALATOMAS G. ALEA

SILENCIO Y LLANTO

(Hungria, 1967) de Miklés Jancsé. Con Mari Térécsik, J6zsef Madaras.
73", B-N. Subtitulos en espafiol. En 1919, un ex miembro del Ejército
Rojo se esconde de las fuerzas policiales en una granja, donde que
sus anfitrionas envenan a los duefios.

SALA GLAUBER ROCHA

TWIN PEAKS - CAP. 3

(Estados Unidos, 1990-91) de David Lynch. Con Kyle MacLachlan, Michael
Ontkean, Madchen Amick, Dana Ashbrook, Richard Beymer, Lara Flynn Boyle.
45'. Colores.

DECALOGO 5

(Polonia, 1988) de Krzysztof Kieslowski. Con Miroslaw Baka, Krzysz-
tof Globisz, Jan Tesarz. 57°. Colores. Un joven asesina a un taxista y
es sentenciado a muerte, ante la desesperacién de su abogado.
DECALOGO 6

(Polonia, 1988) de Krzysztof Kieslowski. Con Olaf Lubaszenko, Gra-
zyna Szapolowska. 58'. Colores. Un joven obsesionado con una
vecina promiscua, es introducido al sexo sin amor, e intenta sui-
cidarse.

Jueves 22

SALATOMAS G. ALEA

SAYAT NOVA (EL COLOR DE LAS GRANADAS)

(Unién Soviética, 1968) de Serguei Paradjanov. Con Sofiko Chiaureli,
Melkon Aleksanyan. 79". Colores. Subtitulos en inglés. A partir de la
vida del trovador armenio Sayat Nova y sus poemas, se elaboran im-
presiones sobre el arte, laviday el alma.

SALA GLAUBER ROCHA

TWIN PEAKS - CAP. 4

(Estados Unidos, 1990-91) de David Lynch. Con Kyle MacLachlan,
Michael Ontkean, Madchen Amick, Dana Ashbrook, Richard Bey-
mer, Lara Flynn Boyle. 45". Colores.

DECALOGO 7

(Polonia, 1988) de Krzysztof Kieslowski. Con Anna Polony, Maja Bare-
lkowska, Katarzyna Piwowarczyk, Wladyslaw Kowalski. 55'. Colores.
Una joven madre secuestra a su hija, que ha sido educada como si
fueran hermanas.



DECALOGO 8

(Polonia, 1988) de Krzysztof Kieslowski. Con Maria Kosciaklowska,
Teresa Marczewska. 55”. Colores. Una profesora de ética reciba la vi-
sita de una mujer que alega ser la nifia cuya vida no quiso proteger
durante la Il Guerra Mundial, por cobardia.

Viernes 23

SALA TOMAS G. ALEA

LA NOCHE DE LOS MUERTOS VIVIENTES

(Estados Unidos, 1968) de George A. Romero. Con Duane Jones, Ju-
dith 0’Dea. 96'. B-N. Subtitulos en espafiol. Aterradas por ataques.
inexplicables de cadéveres carnivoros, varias personas buscan re-
fugio en una solitaria casa en el campo.

SALA GLAUBER ROCHA

TWIN PEAKS - CAP. §

(Estados Unidos, 1990-91) de David Lynch. Con Kyle MacLachlan,
Michael Ontkean, Madchen Amick, Dana Ashbrook, Richard Beymer,
Lara Flynn Boyle. 45". Colores.

DECALOGO 9

(Polonia, 1988) de Krzysztof Kieslowski. Con Ewa Blaszczyk, Piotr Ma-
chalica, Jan Jankowski. 58’. Colores. Un hombre impotente insta a su
esposa a tomar un amante, a sabiendas de cuanto ella lo ama.
DECALOGO 10

(Polonia, 1988) de Krzysztof Kieslowski. Con Henryk Bista, Jerzy
Stuhr, Zbigniew Zamachowski. 57°. Colores. Dos hermanos heredan
una valiosa coleccién filatélica, sin saberlo.

Domingo 25

SALA GLAUBER ROCHA

2PM - ;ACASO NO MATAN A LOS CABALLOS?

(BAILE DE ILUSIONES)

(Estados Unidos, 1969) de Sydney Pollack. Con Jane Fonda, Gig
Young, Susannah York. 120" Colores. Subtitulos en espanol. Du-
rante la depresién econémica de 1930, varias personas participan
en un maratén de baile esperando cambiar su suerte.

4PM - PLANETA DE LOS SIMIOS

(Estados Unidos, 1968) de Franklin J. Schaffner. Con Charlton Hes-
ton, Kim Hunter. 112, Colores. Subtitulos en espafiol. Un grupo de
astronautas regresa a la Tierra, y encuentra al planeta devastado,
bajo un régimen de simios inteligentes.

9PM -~ VAQUERO DE MEDIANOCHE (PERDIDOS EN LA NOCHE)
(Estados Unidos, 1969) de John Schlesinger. Con Jon Voight, Dustin
Hoffman. 113". Colores. Subtitulos en espafiol. Un joven tejano emi-
gra a la ciudad de Nueva York con deseos de triunfo, pero ejerce la
prostitucion y se hace amigo de un marginal.

Lunes 26

SALA TOMAS G. ALEA

COFFEA ARABIGA

(Cuba, 1968) de Nicolas Guillén Landrian. 18'. B-N. En espaiiol. Co-
mentario irénico y humoristico, por medio del montaje de imagenes
y sonidos, a la idea estatal de crear plantaciones de café alrededor
de La Habana.

FATA MORGANA

(Alemania Federal, 1971) de Werner Herzog. Con la voz de Lotte Eis-
ner. 74'. Colores. Subtitulos en inglés. Reflexion sobre las condicio-
nes de subdesarrollo en Africa, a partir de textos del Popol Vuh.
SALA GLAUBER ROCHA

TWIN PEAKS - CAP. 6

(Estados Unidos, 1990-91) de David Lynch. Con Kyle Maclachlan,
Michael Ontkean, Madchen Amick, Dana Ashbrook, Richard Bey-
mer, Lara Flynn Boyle. 45'. Colores.

LA MANZANA

(Iran-Francia, 1997) de Samira Majmalbaf. Con Massumeh Naderi,
Zahra Naderi, Ghorbanali Naderi, Azezih Muhamadi, Zahra Sagh-
risaz. 85’. Colores.

Martes 27

SALA TOMAS G. ALEA

MUJERES APASIONADAS

(Reino Unido, 1969) de Ken Russell. Con Alan Bates, Oliver Reed,
Glendaackson, Jennie Linden. 131’. Colores. Subtitulos en espafiol.
La amistad y el amor entre cuatro protagonistas que confrontan la
moral victoriana, a principios del siglo XX.

SALA GLAUBER ROCHA

TWIN PEAKS - CAP. 7

(Estados Unidos, 1990-91) de David Lynch. Con Kyle MacLachlan,
Michael Ontkean, Madchen Amick, Dana Ashbrook, Richard Bey-
mer, Lara Flynn Boyle. 45'. Colores.

SALA GLAUBER ROCHA

ANIMACIONES DEL CANADIENSE RYAN LARKIN

Miércoles 28

SALA TOMAS G. ALEA

EASY RIDER (BUSCO MI DESTINO)

(Estados Unidos, 1969) de Dennis Hopper. Con Peter Fonda, Dennis
Hopper, Jack Nicholson. 94’. Colores. Subtitulos en espafiol. Dos
vendedores de drogas viajan con la suma ganada en un trato, por
el Sur de los Estados Unidos.

SALA GLAUBER ROCHA

TWIN PEAKS - CAP. 8

(Estados Unidos, 1990-91) de David Lynch. Con Kyle Maclachlan,
Michael Ontkean, Madchen Amick, Dana Ashbrook, Richard Bey-
mer, Lara Flynn Boyle. 45'. Colores.
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JULIO CESAR

(Estados Unidos, 1953) de Joseph L. Mankiewicz. Con Marlon Bran-
do, James Mason, John Gielgud, Louis Calhern, Edmond O'Brien.
120", B-N.

Versién del drama histérico de William Shakespeare.

Jueves 29

SALA TOMAS G. ALEA

MINOCHE CON MAUD

(Francia, 1969) de Eric Rohmer. Con Jean-Louis Trintignant, Franoi-
se Fabian. 110”. B-N. Subtitulos en inglés. Un ingeniero catélico y
comprometido pasa la noche en casa de una mujer candorosa, y
trata de evitar todo contacto sexual.

SALA GLAUBER ROCHA

TWIN PEAKS - CAP.9

(Estados Unidos, 1990-91) de David Lynch. Con Kyle MacLachlan,
Michael Ontkean, Madchen Amick, Dana Ashbrook, Richard Bey-
mer, Lara Flynn Boyle. 45'. Colores.

LOCOS ARMADOS

(Estados Unidos, 1949) de Joseph H. Lewis. Con Peggy Cummins,
John Dall, Berry Kroeger, Morris Carnovsky. 86”. B-N. Una muchacha
induce a la vida de crimen a un pistolero. Guién de Dalton Trumboy
MacKinlay Kantor, basado en el cuento Gun Crazy de Kantor.

Viernes 30

SALA TOMAS G. ALEA

WOODSTOCK: 3 DIAS DE PAZ Y MUSICA

(Estados Unidos, 1969) de Michael Wadleigh. Con Joan Baez, Can-
ned Heat, Joe Cocker, Country Joe and the Fish; Crosby, Stills and
Nash; Arlo Guthrie, Richie Havens, Jimi Hendrix, Jefferson Airplane,
Janis Joplin, Santana, John B. Sebastian, Sly and the Family Stone,
Ten Years After, The Who. Colores. 184’. En inglés con subtitulos en
espafiol. Filme ganador del Oscar al mejor documental, registra los
tres dfas en que se celebré un concierto de rock, entre los integran-
tes de la én hippie. Declarado por
el Congreso de los Estados Unidos.

SALA GLAUBER ROCHA

TWIN PEAKS - CAP. 10

(Estados Unidos, 1990-91) de David Lynch. Con Kyle MacLachlan, Michael
Ontkean, Madchen Amick, Dana Ashbrook, Richard Beymer, Lara Flynn
Boyle. 45'. Colores.

SANTIAGO

(Brasil, 2006) de Jodo Moreira Salles. 80". B-N.

Largometraje documental.

RECITAL DE BILLIE HOLLIDAY

railer

NUEVAS ADQUISICIONES

LIBROS

AUTOR: Manrupe, Radl

TITULO: Breve historia del dibujo animado en la
Argentina

RESUMEN: Historia del cine de animacién argen-
tino, que pretende rescatar del olvido a los crea-
dores de este género en el pais suramericano.

AUTOR: Luque,Ramén

TITULO: En busca de Woody Allen. Sexo, muerte
y cultura en su cine

RESUMEN: Los origenes de las obsesiones que
persiguen a uno de los directores mas reconoci-
dos en la historia del cine.

AUTOR: Garcia Serrano,Yolanda

TITULO: Mujer casada busca gente que la lleve
al cine

RESUMEN: Este libro recoge cuatro afios de criti-
ca cinematografica de la autora.



AUTOR: Gutiérrez San Miguel, Begofia

TITULO: Oficios de cine

RESUMEN: Los distintos oficios relacionados con
el cine.

AUTOR: Dominguez, Vicente

TITULO: Tabd. La sombra de lo prohibido, innom-
brable y contaminante

RESUMEN: El papel del tabd, en las sociedades
occidentales, y su representacién en el cine.

AUTOR: Rojas Bez, José

TITULO: El cine entre las artes. Reflexiones estéti-
cas sobre cine

RESUMEN: El autor trata de sistematizar la rela-
cién entre estética y lenguaje audiovisual, trazan-
do vinculos y diferencias con respecto a otras ma-
nifestaciones artisticas.

TITULO: Cine mexicano/ Mexican cinema
RESUMEN: Contiene un excelente ensayo sobre la
edad de oro del cine mexicano, seguido por un es-
tudio de esta cinematografia en el siglo xxiy cierra
con un analisis de cortometrajes notorios.

AUTOR: Royo, Curro

TITULO: Trece campanadas

RESUMEN: Guién de la pelicula del mismo nom-
bre, basada en la historia de Suso de Toro.

TITULO: El arte nunca duerme

RESUMEN: Este libro recoge testimonios y citas de
los cineastas que han visitado la Escuela a lo largo
de sus dos primeras décadas de existencia.

AUTOR: Suarez, Gonzalo

TITULO: Dos pasos en el tiempo. De Aoom a el ge-
nio tranquilo

RESUMEN: Gonzalo Suarez habla acerca de su
cine.

Guiodn de la pelicula del mismo nombre.

g ¥

Mediante una serie de entrevistas, el autor
desmonta el cine de este director argentino,
evidenciando la calidad de su poesia filmica y
el amplio uso de las formas y expresiones.




trailer

enfoco / MEDIATECA EICTV

B
o

AUTOR: Harwood,Ronald

TITULO: El pianista

RESUMEN: Guidn de la pelicula del mismo nombre
realizada por Roman Polanski, y que se basa en las
memorias publicadas por Wladyslaw Szpilman.

AUTOR: Naudeau, Javier

AUTOR: Toro, Guillermo del

TITULO: El laberinto del fauno

RESUMEN: Guién de la pelicula del mismo nom-
bre.

AUTOR: Peyrou, Oscar

TITULO: El cine anarquista, el inicio de una ilusién
RESUMEN: Un breve pero riguroso estudio del
cine anarquista espafol, caracterizado como un
cine-otro.

AUTOR: Comas, Angel

TITULO: Gabin, actor y leyenda

RESUMEN: Biografia de Jean Gabin, actor francés
que trascendié su tiempo y se ha convertido en
uno de los mitos de la historia del cine.

AUTOR: Alfaro, Francisco H.

TITULO: La repdiblica de los cines

RESUMEN: Viaje histérico por la arquitectura de
los cines en México.

TITULO: Cine espafiol 2005 /Spanish Cinema
RESUMEN: Catélogo de largometrajes y cortome-
trajes espafoles realizados durante el afio 2005.

AUTOR: Cruz, Juan

TITULO: Sancho Gracia. La fuerza del bandolero
melancélico

RESUMEN: Entrevistas realizadas al actor y pro-
ductor espafiol Sancho Gracia.

AUTOR: Hamsun, Knut

TITULO: Hambre

RESUMEN: El protagonista de esta novela no tiene
nombre, no tiene edad; es un hombre sin pasado.
Existe una version cinematografica de la novela de
la que contamos con una copia.

AUTOR: Seger, Linda

TITULO: Cémo se hace una pelicula

RESUMEN: A través de diversas entrevistas a
profesionales del cine, se traza el itinerario del
proceso de producir y realizar un filme.

AUTOR: Cluster, Dick

TITULO: Obligaciones del hueso

RESUMEN: Novela policiaca que se desarrolla en
el escenario de un hospital para tratamiento del
cancer, donde el protagonista se vera obligado a
desentrafiar la madeja de relaciones ocultas, celos
y pasados furtivos.

AUTOR: Highsmith, Patricia

TITULO: Ripley en peligro

RESUMEN: Una novela mas de la saga dede Rip-
ley, personaje que ha sido objeto de atencién por
el cine, desde Clément (A pleno sol), Wenders
(El amigo americano), a Minghella (€l talento del
sefior Ripley).

AUTOR: Urban, Milos

TITULO: Las siete iglesias

RESUMEN: Thriller ambientado en Praga, donde la
arquitectura y la tradicién de la novela gética in-
glesa tienen un papel decisivo.

AUTOR: Massie, Robert K.

TITULO: Nicolds y Alejandra. El amor y la muerte
en la Rusia imperial

RESUMEN: Monumental investigacion histérica
acerca de Nicolds y Alejandra, ultimos zares ru-
S0S.



AUTOR: James, P.D.

TITULO: La sala del crimen

RESUMEN: Una de las grandes novelistas del gé-
nero policiaco nos ofrece una excelente obra de su
cosecha.

AUTOR: Crais, Robert

TITULO: El secuestro

RESUMEN: Novela del género negro, cuyo autor
ha escrito para la televisién series de culto como
Cancion triste de Hill Street.

AUTOR: Suarez Durén, Esther

TITULO: Como un batir de alas. Ensayos sobre el
teatro cubano

RESUMEN: La autora aborda diversos aspectos
del teatro cubano.

Guion de la pelicula del mismo nombre,
escrita y dirigida por Woody Allen.

REVISTAS

Accion No. 188

Archivos de la Filmoteca No. 57-58 (Vol. I-Il) Octu-
bre 2007/Febrero 2008

(Ndmero doble consagrado al cine documental y
sus tendencias)

Cinemania | Enero 2008

Sight & Sound. The International Film Magazine |
Marzo, abril, 2008

La trayectoria artistica del dramaturgoy
guionista mexicano Vicente Lefiero es estu-
diada en sus diversas expresiones.
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“Un gran medio de impacto emocional en las masas.
Es por definicién un arte de masas, con todo lo que esto representa politicamente.
Ningtn otro medio influye tan hondamente en la conciencia del espectador”.

Tomds Gutiérrez Alea
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Happy Christmas from John & Yoko
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UN ESPECTADOR HABLA SOBRE EASY RIDER:

La imagen del motociclista rodando por las
vastas llanuras de Estados Unidos es venerada
en la cultura popular contemporénea y utilizada
con frecuencia, hasta por la publicidad de Honda.
Peromés alla de ser uno de los filmes iconicos de
una década, mas alld de ser una simple narco-
pelicula-camino, su premisa fue un punto de
partida para abordar temas y comentarios
sociales de mayor resonancia y profundidad. La
pelicula logré captar la esencia y espiritu de los
'60 de una manera que tocé las fibras de las
audiencias de aquel tiempo, y aun hoy transmite
un mensaje intoxicante de la contracultura, para
aquellos que estén dispuestos a recibirlo.
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