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NOTA EDITORIAL

Nuestro enfoco de abril se consagra a las festividades ciné-
filas. Dos de las actrices mas conspicuas de la historia del
cine, la italiana Anna Magnani y la norteamericana Bette Da-
vis cumplirian cien afios por estos dias y decidimos celebrar-
lo con un travelling que intenta registrar muy parcialmente
sus huellas superlativas. En este movimiento de camara cap-
tamos también al espafiol Javier Bardem, quien para muchos
acaba de ingresar en la historia del cine, gracias al Oscar por
su elogiada participacion en No es pais para viejos. Aparte
de la polémica concerniente a que el premio de la Academia
norteamericana sea lo que decide presencia o ausencia en
la historia del cine (habria que ver cuél historia del cine, y
quién la relata o decide), damos cuenta de aquella época
remota cuando hace ya mas de una década, la de 1990, el
mejor actor espanol entro de veras en la historia del cine eu-
ropeo y mundial ...

Zoom in viaj6 hasta la mas reciente edicion del Festival
de Guadalajara, que cont6 con importante participacion de
estudiantes y profesionales de la Escuela, ademas de que
demarcara la presencia de algunos titulos principales en el
audiovisual iberoamericano de los préximos meses, como
Lake Tahoe, de Fernando Eimbcke, y Desierto adentro, de
Rodrigo Pla —ambas procedentes de la mayor industria ci-
nematografica de Latinoamérica, la mexicana— y la espafio-
la 14 kilémetros, de Gerardo Olivares, prometen convertirse
en titulos de primera plana en la temporada 2008-2009.

Ademas de Guadalajara, proponemos a dos famosos ci-
neastas hablando sobre lo mas reciente que han acometido:

Fernando Trueba, a su paso por la Escuela, coment la reali-
zacion de su largometraje de animacion, Chico y Rita, toda-
Vvia inédito, mientras que Andrzej Wajda, el mas importante
cineasta entre los veteranos que todavia hacen peliculas en
Europa Oriental, opina sobre la muy polémica y revisionista
Katyn, que también es comentada a renglon seguido del dia-
logo con el autor de Cenizas y diamantes, La tierra prometi-
day Pan Tadeusz. Wajda se suma a la corriente revisionista,
perfectamente coherente con su eterno regusto por el cine
histérico y de reconstruccién epocal.

Por iiltimo, en Un genio de dos cabezas se diserta breve-
mente sobre la obra mas reciente y los aportes en general
de esa celebridad bifida que se nombra los hermanos Coen,
quienes reconquistaron el sitial entre los mejores cineastas
del mundo, un lugar que extraviaron a partir de varios pro-
yectos erraticos: Crueldad intolerable y Ladykillers, entre
otros.

El flashback colecciona dos textos: Los dibujos de Serguei
Eisenstein --que adornan cultamente las paredes de nuestra
Mediateca en exposicién permanente-- y el singular Picasso
y Bufiuel: contactos, paralelismos y coincidencias, que es-
clarece curiosos puntos en comin entre dos de los grandes
genios espaiioles del siglo XX.

Queremos que este enfoco forme parte cada vez més ac-
tiva de la vida interna de la Escuela. Dicho de otro modo,
aceptamos colaboraciones de cualquier estudiante interesa-
do, ya sea en cuanto a ideas, sugerencias, lineas de trabajo,
tematicas de interés o textos propiamente dichos. Cuando
una pelicula provoque el deseo irreprimible de pensarlay re-
pensarla, estaremos aqui para compartir esas ideas. Nues-
tros correos: lcastillo@eictv.org.cu; joeldelrio@eictv.org.cu
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Festival Internacional

de Cine en Guadalajara

por Joel del Rio

Entre el 7 y el 14 de marzo ocurri6 el
XXIII Festival Internacional de Guadala-
jara, devenido en cita obligatoria para
lo mejor y mas novedoso del cine ibero-
americano, ademas de espacio de par-
ticipacion casi obligado para la Escuela
y sus egresados. El certamen ha exhibio
un total de 247 titulos, 114 de ellos a
concurso, que fueron vistos por un total
aproximado de 81.000 espectadores,
segtin fuentes de la organizacion. Entre
las visitas destacadas estuvieron los di-
rectores norteamericanos Brian de Pal-
ma y John Sayles, quienes presentaron
sus mas recientes obras, Redactedy Ho-
neydripper. Ademas, el certamen rindio
un calido homenaje al cémico mexicano
German Valdés Tin Tan, y otorgo el pre-
mio Guadalajara en reconocimiento a su
carrera al misico, compositor y produc-
tor argentino Gustavo Santaolalla. Seis
secciones oficiales incluye la parte com-
petitiva del Festival: largo y cortometra-
jes, de ficcion y documentales, ibero-
americanos y mexicanos. Estdn también
las secciones fuera de competencia y de
retrospectiva u homenaje.

LARGOS DE FICCION EN COMPETEN-
CIA: LOS PREMIOS

En la seccion oficial dedicada a la
competencia de los filmes de ficcion
iberoamericanos competia la cubana
Personal Belongings, presentada por

su director Alejandro Brugués, egre-
sado en guion de la EICTV y laureado
en la anterior edicion de Guadalajara.
Mascarén de proa del cine joven e in-
dependiente cubano, y una de las cinco
oOperas primas que competian en Gua-
dalajara, Personal Belongings incluye
a varios egresados en su staff, como el
productor Inti Herrera. En esta seccion
la cinta ganadora (segdn el jurado, in-
tegrado por lo realizadores Miguel Lit-
tin, Jorge Fons y Marise Systach, entre
otros) fue el drama espafiol sobre la mi-
gracion africana titulado 14 kilémetros,
de Gerardo Olivares.

La mejor fotografia fue la de Pedro
Farkas en la brasilefia Los desafinados
(Walter Lima); el mejor guion fue rea-
lizado por Iciar Bollain y Tatiana Rodri-
guez, para la muy femenina y aplaudi-
da Mataharis (Espafia). El mejor actor
fue Marlon Moreno, de Colombia, por
Perro come perro, y como mejor actriz
fue elegida Maria D’Aires por La otra
orilla, de Portugal, en el filme laurea-
do con el Premio Especial del Jurado.
El galardén a mejor director se lo llevé
Eliseo Subiela, por su nuevo opus filo-
sofico y erético No mires para abajo, de
Argentina. La mejor opera prima fue El
bario del Papa, codirigida por Enrique
Fernandez y por el célebre fotografo
César Charlone (jefe de catedra de fo-
tograffa hace algtin tiempo).

Aunque muchos la consideraban
favorita luego de su éxito en Berlin, la
brasilena Tropa de elite no llego a triun-
far en Guadalajara como se esperaba.
Ademés de 14 kilometros, también fue-
ron seleccionadas para competir en los
Globos de Oro £l bafio del Papa y Los
desafinados. Compitieron también la
uruguaya Matar a todos (en cuya pro-
duccién participé el actual coordinador
de la correspondiente catedra, Sergio
Miranda) y la costarricense El camino,
de Ishtar Yasin (en cuyo guion estuvo
implicado Humberto Jiménez, el actual
jefe de produccion de la Escuela). El
premio de la prensa internacional, Fi-
presci, y la Menci6n Especial del jurado
fue para la coproduccién franco-cos-
tarricense El camino, cinta “de ficcién,
pero que puede ser documental, que
habla de la nifiez y las fronteras”. La
realizadora dijo: “es el premio a la cine-
matografia emergente de Centroaméri-
ca; permitird que la cinta se difunda”

También hubo sorpresas en la compe-
tencia nacional de largos de ficcién. To-
dos apostaban por el triunfo de Lake Ta-
hoe y Fernando Eimbcke, recientemente
galardonado en Berlin, pero en cambio
se impuso como gran triunfadora De-
sierto adentro, dirigida por Rodrigo Pla
(un cineasta muy conocido en circuitos
festivaleros gracias a su reciente filme
La zona), que obtuvo los galardones de
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mejor largometraje mexicano en com-
petencia, mejor actor (Mario Zarago-
za) y actriz (Dolores Heredia, premiada
también por su participacién en Conoz-

pensar que la cinta se comunica con la
gente joven que se preocupa por ver cine
que le diga mas, y no las frivolidades
con las que nos atascan, y contra lo que

ca la cabeza de Juan Pérez y Ei

i actuar, como ¢

intimos), mejor guién (Rodrigo Pla y
Laura Santullo), mejor fotografia (Sergi
Saldivar Tanaka), asi como el premio del
plblico. Desierto adentro obtuvo 20 mil
délares para su distribucion, y ademas
sera propuesta a los organizadores de
los Globos de Oro para que compita en
la seccion de filmes extranjeros.

Desierto adentro esta ubicada en la
guerra cristera mexicana y cuenta la his-
toria de un hombre que cuida que sus hi-
jos no salgan al exterior de su casa, por
temor a que los maten. “Nos tardamos
muchos afos en hacerla, en conseguir
el financiamiento; incluso en escribir el
guién. Tanto, que uno empieza a perder
laobjetividad por el trabajo, le empiezas
aver cosas y estd uno como inseguro y
luego llegamos a este festival y le va in-
creible. iLe gusta al piiblico y al jurado!”,
indicé Pl3, director del filme.

“Ya no queremos frivolidades en las
salas”, asegur6 German Méndez, pro-
ductor de la ganadora Desierto adentro.
Luego de la premiaci6n que se efectué en
el teatro Telmex de esta ciudad, afiadié:
“Creemos que la pelicula tiene una te-
matica dificil, que aborda problemas que
tuvimos en México hace mucho tiempo
y que de alguna forma contindan. Pero
ganar el premio del pdblico nos hace

cinematografica”. Para Méndez, es “un
insulto y una groseria que existan peli-
culas frivolas con cero mensaje y calidad,
que de pronto inundan go por ciento de
las salas. Ojala Desierto adentro aporte
un poco para esta reflexion. Espero que
la gente la vaya a ver, y que con esa asis-
tencia demostremos que queremos un
cine distinto. El otro es un insulto para
los cineastas y para todos los mexicanos.
Es terrible que en todas las pantallas es-
tén solo los blockbusters de Hollywood,
y que para ver las cintas buenas tengas
que atravesar la ciudad”.

Conozca la cabeza de Juan Pérez, di-
rigida por Emilio Portes, gané el premio
de distribucidn, de 10 mil délares, en la
categoria de dpera prima, mientras que
el jurado decidié premiar como mejor
director de la seccién mexicana de lar-
gometraje de ficcion si a Fernando Eim-
bcke, por Lake Tahoe. Con largos planos
fijos, pocas palabras, un raro sentido
del humory la recreacion de un entorno
afectivo ciertamente desolador, el filme
cuenta la historia de un muchacho de 16
afios en busca de una pieza de recambio
para el automévil que acaba de estrellar
contra un poste. A lo largo de los 85 mi-
nutos el espectador asiste al desgarra-
miento de esta familia por la muerte del

padre. La pelicula de Eimbcke es “na-
cida de un proceso doloroso y autobio-
grafico”, explicé el director mexicano en
entrevista durante el Festival de Berlin.
El escenario es Puerto Progreso, en Yu-
catan, un escenario donde la vida discu-
rre “entre el desgastey la vida que surge
de pronto, entre carreteras agrietadas y
cruces de caminos, donde asoman ma-
torrales”. Adopta “el ritmo de la hora de
la siesta, de la cultura de la gente que
se sienta y observa”, explica. “A alguno
le parecera que es el topico del México
donde nadie quiere trabajar. En realidad
es otra forma de percibir el tiempo”.
“Parti de una idea parecida al Princi-
pito, el solitario en busca del amigo. A
ello se afiadi6 la confluencia de dos ex-
periencias propias, la miay la de Paula
Markovitch (la guionista), ya que ambos
habfamos perdido a nuestros padres”,
dice Eimbcke. Lake Tahoe es un film en
que el director saca partido a su gusto
por jugar con elementos minimos, pero
donde “todo esta planeado, muy pla-
neado, muy medido, ya que soy muy
meticuloso”. Eimbcke recurre en su se-
gundo largometraje a un “instrumento
de expresion” que ya utilizé en Tem-
porada de patos (su anterior y primer
largometraje): la pantalla fundida en
negro en momentos de especial inten-
sidad, donde el espectador deja de ver
la accién, pero sigue escuchandola. “Es
casi una sefial de identidad. A algunos
les parecera excesiva, a mi me gusta ex-



perimentar, pienso que el cine debe ser
para eso, para expresarse y tomarse la
libertad de experimentar”, explicé. La
prensa acreditada al festival premi6 con
los Guerreros a Lake Tahoe, por mejor
pelicula, y a Fernando Eimbcke como
mejor director. También reconocieron
a Diego Catafio, de Lake Tahoe, por su
actuacién. Entre los largometrajes mexi-
canos, aparte de Lake Tahoe y Desierto
adentro, destacaron las nuevas obras
de Gabriel Retes (Arresto domiciliario) y
Fernando Sarinana (Enemigos intimos).

CORTOMETRAJES Y DOCUMENTALES
DESTACADOS

Eljurado de largometraje de documen-
tal mexicano otorgo el premio de dis-
tribucién de 10 mil délares a Trazando
Aleida, de Christiane Burkhard, “por su
trabajo de investigacién periodistica de
los afios de la guerra sucia y los des-
aparecidos politicos”, sefial6 el jurado.
En la categoria de largometraje de do-
cumental iberoamericano la ganadora
fue Vengo de un avion que cayd en las
montafas, del uruguayo Gonzalo Ari-
jon. Por “su capacidad de conmover
mediante una narracion innovadora”.
También se lleva 10 mil d6lares para su
distribucién. Otra produccién espano-
la, Lucio, de Aitor Aguirre y José Maria
Goenaga, recibié una mencién honori-
fica en la categoria de Mejor Documen-
tal Iberoamericano. Estaban en com-
petencia el maestro brasilefio Eduardo
Coutinho con Jogo de cenayy el espafiol
Carlos Carcas con Old Man Bebo.

El mejor corto nacional fue Café pa-
raiso, de Alonso Ruizpalacios, sobre dos
inmigrantes mexicanos que trabajan en
la cocina multiétnica del Paradise Café
en Los Angeles. En la competencia ibe-
roamericana se impuso el espafiol Dien-
te por ojo, de Einvid Holmboe, con las
historias afluentes de siete individuos
que una noche se ven arrastrados por
una serie de acontecimientos desespe-
rados. En la seccion de cortos iberoame-
ricanos hubo alta participacién de la Es-
cuela con El jardin de los expdsitos, de
David Covo; Pucha Vida, de Nazly Lopez;

Pdgil, de Danilo Solferini; y Yo Dual, de
Alana Simoes, todos realizados por es-
tudiantes o egresados de la Escuela.

FUERA DE COMPETENCIA, SECCIONES
PARALELAS

En cuanto al cine iberoamericano fue-
ra de competencia, se proyectaron el
nuevo documental de Lourdes Portillo
(Al mds alld), la celebrada Cochochi, de
Israel Cardenas y Laura A. Guzman (tam-
bién egresada de la Escuela); La sefial,
de Ricardo Darin y Martin Hodara; Luz
silenciosa, de Carlos Reygadas; la vene-
zolana Postales de Leningrado, realiza-
da por un equipo donde sobresalen los
egresados, dirigidos por Mariana Ron-
dén; y el retrato documental de los refe-
rentes actuales del tango en Argentina
que se titula El café de los maestros.

De las secciones paralelas, merece
menci6n aparte Puntos Cardinales, una
seleccién de cine de ficcion realizado en
el mundo, avalado por galardones de
festivales internacionales. Estuvieron la
francesa Hormigas rojas (Stéphan Car-
piux), la coproduccién chino-japonesa
Batalla de ingenios (Chi Leung “Jacob”
Cheung) y la macedonia Sombras, de
Milcho Manchevski, entre otras.

Por primera vez, el Festival Interna-
cional de Cine en Guadalajara invita a
otro festival. Para la ocasién se dio cita
al cine sobre misica, mdsicos y temas
afines, gracias al festival internacional
de documental musical IN-EDIT Barce-
lona. Gracias a una curaduria hecha por
Joselo Rangel, compository bajista en eli‘

grupo Café Tacvba, se vieron Everyone
stares: The Police inside out, de Stewart
Copeland; Old Man Bebo, de Carlos Car-
cas; Vinicius, de Miguel Faria Jr.
También en Seccion Paralela, estuvo
el ciclo Nuevas miradas del cine espafiol,
una recopilacion de las primeras o segun-
das peliculas mas interesantes de direc-
tores espanoles del dltimo afo. Incluyé
Azuloscurocasinegro, de Daniel Sanchez
Arévalo; La noche de los girasoles, de Jor-
ge Sanchez-Cabezudo y La soledad, del




egresado espafiol Jaime Rosales, entre
otras. Ademas, en Vox Office estuvieron
las producciones que han logrado la ma-
yor recaudacién en las taquillas de Ar-
gentina, Brasil, Chile, Colombia, Espafia
y México, respectivamente Incorregibles,
Tropa de élite, Radio Corazon, Bluff . El
orfanato y Kilometro 31.

GUADALAJARA FILM MARKET / PRO-
DUCERS NETWORK

Laventa de derechos de peliculas, la par-
ticipacion en festivales internacionales,
las coproducciones y los financiamien-
tos filmicos fueron algunos de los temas
que se abordaron durante dos jornadas,
el 9 y el 10 de marzo, en sendos desa-
yunos de trabajo con seis mesas simul-
taneas para los productores acreditados
en el 62 Mercado de Cine Iberoameri-
cano. En el Guadalajara Film Market &
Producers Network participé a nombre
de la Escuela Christa Saredi, encargada
del departamento de Festivales en la Es-
cuela. En colaboracién con el Marché du
Film del Festival de Cannes, la segunda
edicion de Producers Network vuelve a
dialogar en torno a aspectos generales
del ambito filmico. Este espacio, abre
una ventana mas de conocimiento e in-
tercambio de ideas entre los profesiona-
les interesados en el espectro cinemato-
grafico de Iberoamérica. Este afio conté
con 56 acreditados.

HOMENAJES

Ademas del Premio Guadalajara entrega-
do al mdsico argentino Gustavo Santao-
lalla, se rindi6 tributo, mediante la entre-
gadel Mayahuel de Plata, a la productora
mexicana Bertha Navarro (Cabeza de
vaca, Cronos, El laberinto del fauno, Co-
brador: In God We Trust), y a los cineas-
tas argentinos Fernando Birri, Fernando
Solanas (La hora de los hornos, Sur, Tan-
gos el exilio de Gardel) y Lita Stantic (pro-
ductora de La ciénaga, Mundo grda, Tan
de repente, La nifia santa, Hamaca pa-
raguaya). Ademas, fue Argentina el pais
invitado al Festival, y ello se evidenci6 no
solo en las personalidades homenajea-
das sino a través de retrospectivas como

los 75 afios de Sonofilms (que incluyd
ese clasico del melodrama sublimado
que es Dios se lo pague), la retrospec-
tiva Diez afios de nuevo cine argentino,
con titulos como Nueve reinas, de Fabian
Bielinsky; Novia errante, de Ana Katz; Un
0s0 rojo, de Adrian Caetano y Nacido y
criado, de Pablo Trapero. Debe mencio-
narse también la seccion Instantaneas
dedicada a Isabel Sarli, la reina del cine
erdtico latinoamericano y la proyeccion
de Desnuda en la arena, una de las mu-
chas peliculas en las cuales es dirigida
por Armando Bo.

Eneltributo a Fernando Birri, el rea-
lizador estuvo escoltado por estudian-
tes de produccion de la Escuela como
Vilma, Capd, Pablo, Manuela, entre
otros. En el Dossier de prensa del
evento se escribe: “Reconocido tanto
por sus peliculas como por sus poe-
mas, escritos teéricos y sus pinturas,
Birri esta en la lista de los indispensa-
bles del cine latinoamericano ya desde
la aparicion en 1960 del mediometraje
Tire dié, un clasico del documental y
del lanzamiento de su manifiesto Por
un cine nacional realista, critico y po-
pular. Nacido en 1925, Fernando Birri
esta considerado por muchos el pa-
triarca del cine latinoamericano. Es
fundador en 1956 de la mitica Escuela
Documental de Santa Fe, en Argentina.
Antes (1950-1953) habia estudiado en
el romano Centro Sperimentale di Ci-

a. Es también c

de la Escuela Internacional de Cine y
TV de San Antonio de los Bafios, Cuba,
que dirige de 1986 a 1991. En Guadala-
jara se pudieron ver: Tire dié, Los inun-
dados (1961), Un sefior muy viejo con
unas alas enormes (1988), El siglo del
viento (1999), ZA 5 Lo nuevo y lo viejo
(2006) y Elegia friulana (2007).

TIN TAN: EL PRIMER MEXICANO DEL
SIGLO XXI

En esta edici6n el Festival rindié home-
naje a la memoria del actor mexicano
German Valdés, creador del personaje
que mejor conecté con el imaginario
mexicano. Auné a su talento musical



sus dotes para laimprovisaciény su dis-
ciplina para el trabajo. Uno de los prin-
cipales y mas entrafiables cémicos del
cine mexicano. El sébado 8 en la Galeria
Chapultepec se inaugurd la exposicion
Tin Tan en fotos, con fotografias del ar-
chivo familiar del artista y carteles de
varias de sus peliculas. Posteriormen-
te, a las 20:00 horas en el mismo sitio,
se proyectd El rey del barrio (1949), de
Gilberto Martinez Solares. El miércoles
12 fue la presentacién del libro Las peli-
culas de Tin Tan, de Emilio Garcia Riera,
editado por Cineteca Nacional en cola-
boracién el Festival.

En la edicién del 8 de marzo del pe-
riédico del Festival (Mayahuel) apare-
ci6 el trabajo titulado EI pachuco como
outsider, escrito por Victor Manuel Pa-
zarin. Reproducimos algunos a conti-
nuacion algunos fragmentos:

“La pluma en el sombrero, el saco
enorme, la cadena colgando y el pan-
talén bombacho. Actor y cantante, se
transformé sin saberlo en unos de los
primeros iconos globalizados. No por
nada fue el tnico latinoamericano invi-
tado a la portada del disco Sgt. Pepper
Lonely Hearts Club Band, de los Beatles.
Siempre desmadroso, picaro y hasta
marihuana. Atacado por Vasconcelos y
defendido por Salvador Novo, incluso le
dio un perfil marginal a un oso de Dis-
ney. Es Tin Tan... el eterno rey del barrio.

Alguna vez el propio Tin Tan reveld en
una entrevista con Antonio Salgado He-
rrera, el origen de su apodo, puesto que
el cémico no nacié con el sobrenombre
que le hiciera famoso, sino como Topillo
Topas, en el teatro Iris, de la ciudad de
Meéxico, en 1943. (Algunos historiadores
de la farandula indican que, ese mismo
dia y en el mismo lugar, también debuta-
ron Cantinflas y Agustin Lara, entre otros,
que después fueron figuras populares.)
Desde entonces, quien en realidad se re-
gia con el nombre de German Genaro Ci-
priano Gomez Valdés Castillo, subid a la
escena de los comicos mas importantes
no sélo de México, sino también de Esta-
dos Unidos (donde tenfa un enorme pu-

De alguna manera, el actor, comico,
bailarin y cantante, demuestra que su
origen proviene de una vaga nocion de
ser mexicano, pero que contrario a los
“pachuchos” de Los Angeles que pudo
ver Octavio Paz, Tin Tan (su personaje y
su persona) se revelan como un signifi-
cado, pues a decir de Carlos Monsivais,
en una entrevista transmitida por una
de las televisoras del ambito nacional,
TinTan “... logra a partir de su aparicion
enlaescena en las carpasy las salas de
cine, que nuestro pafs sea uno antes y
después de su presencia”, pues adujo
en esa ocasion Monsivais, que el cémi-
co de ojos verdes y bigote a la Clark Ga-
ble, “habia logrado convertirse en un
lenguaje propio que cambié el hablar
popular, y la transformé”, ofreciendo
anglicismos que antes no existian.

Por cierto, Germén Valdés, segin se
sabe, convivié con la raza pachuca en
su estancia de 1927 en Ciudad Juérez,
donde se habfa trasladado su familia por
motivos de trabajo y donde estudio la se-
cundaria. Quizés es de alli donde el per-
sonaje cobra cuerpo, lenguaje y se funde
ala perfeccion con la otra cultura, la capi-
talina y la nacional, y ofrecié a los trans-
migrados del campo a la ciudad —que
en los afios cuarenta se transformaron
en una nueva sociedad, la de los campe-
sinos que se volvieron citadinos, obreros
de las fabricas de la época, y gente del
barrio de la capital— una forma diferente
de ser, logrando que el personaje le influ-
yera de manera contundente.

Contrario a Cantinflas, Tin Tan se re-
vela como un personaje enteramente
urbano; el origen del personaje de Ma-
rio Moreno, como todos saben, provie-
ne del pueblo, es decir, del mundo rural,
para devenir en un ser que se integra,
de alguna maneray con muchas dificul-
tades, a la ciudad. Esto es, Cantinflas no
tiene un origen citadino; lo que resulta
contrario a Tin Tan, que es una comple-
jidad enteramente citadina (a pesar de
que en algunas ocasiones las historias
personificadas por German Valdés nos
trajeran a personajes rurales o incluso

blico) y en casi toda Lati a. ()

P de estos

distintos origenes de los personajes
provenga la contraposicion cuando nos
interrogamos: ¢Cudl es el mejor comico
de México en el siglo XX?

Intentemos escudrifiar asuntos cla-
ves en cada uno de los personajes, sin
desdenar en cada uno su aportacion al
arte de la comicidad, y més bien visua-
lizando sus peculiaridades y quiza sus
defectos. Ambos personajes, es cierto,
provienen de un origen popular, pero
se diferencian y tienen cada uno sus
distinciones y distingos.

Cantinflas (“el peladito”) representa a
los “desprotegidos” cuyo origen se da en
el pueblo, en el mundo rural mexicano; y
Tin Tan (“el pachuchote”) es producto de
la imaginerfa del mundo urbano.

Nadie iba a creer que un vagazo
como Tin Tan fuera nuestro mejor comi-
co, pero si Cantinflas, que desde tem-
prano en su carrera comenz6 a morali-
zar, tanto en sus peliculas como en la
vida real. Un testimonio de lo que digo
lo ofrece Guillermo Cabrera Infante en
su libro Cine o sardina (Punto de lectu-
ra, 2001), quien a la sazén menciona:
“Cantinflas era, personalmente, un
hombre insoportable. Cuando lo entre-
visté en pleno auge de su carrera, me
declaré con una insistencia estipida
que queria hablar solamente de sus
obras pias. Le expliqué lo mejor que
pude que habia venido a verlo por sus
peliculas. Pero repetia que habia que
reconocer su importancia como bene-
factor no de las artes y las letras sino
de grupos sociales de todas partes. (...)
Cantinflas se habia creido, en un senti
do samaritano, su pregunta a la viejita
que encontré desganada entonces y no
muerta de hambre. Cantinflas daba li-
mosnas...”

Tin Tan, tan pachuchote y picaro, tan
pachecote y malhablado, tan popular-
zote y tan de barrio, no podia ser, no
iba a sernunca una figura oficial, un c6-
mico oficial; sin embargo, pese a todo,
la figura y su sombra permanecen in-
tactas. Dicen que Tin Tan nacié en 1915
y muri6 en 1973. Yo no lo creo, porque
nunca se ha ido: alli estd, ¢no lo ven?”
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N. LOWELL, MASSACHUSSETS, 5 DE ABRIL, 1908; M. PARIS, 6 DE OCTUBRE, 1989



Jezabel, mujer marcada, extrana pasajera, reina tirana, loba,
solterona, malvada, estrella, egoista... La lista de titulos cas-
tellanos de sus peliculas da una idea de la imagen filmica y
la personalidad real de Bette Davis, la gran actriz norteame-
ricana, cuyo centenario se celebra en abril de 2008. Vivié con
gran determinacién y originalidad extravagante y muri6 ldcida
hasta el fin. Con su ego ardiente sobrevivié en una industria
obsesionada con senos, nalgas y délares; desafi6 los este-
reotipos de belleza y decoro de la clase media consumidora
de cine, y se consolidé como uno de los mitos de Hollywood.
Pero no era una intérprete sin problemas: queria poder, con-
trol y atenci6n; se parodiaba, cafa en tics y amaneramientos,
y podia ser tierna y confiable o una fria carrerista.

Nacida en el seno de un hogar disuelto en su infancia, a
los 21 afios debutd en Nueva York en una obra de Ibsen y al
afio siguiente hizo su debut cinematografico en un filme de
Universal. El célebre actor George Arliss vio la cinta y la llevd
a la Warner. Prestada a los estudios RKO en 1934, hizo Ser-
vidumbre humana, segin W. Somerset Maugham; y al afio
siguiente intervino en Peligrosa, por la que gané el Oscar a
Mejor actriz. De repente se convirti6 en la nueva diva (tem-
peramental y exigente) de Warner, el estudio de actores.

En 1937 aparece en su filmografia un dato que cambio su
carrera: Davis conoci6 al realizador William Wyler, quien es-
culpi6 su estilo de actuacion. Wyler la ensefié a controlar su
teatralidad y a variar su intensidad. El primer gran fruto de
esta colaboracién (que también tuvo un aspecto romantico)
fue el “drama surefio” Jezabel (1938), por el que obtuvo su
segundo Oscar.

Davis entr6 en el periodo mas prestigioso de su carrera y
durante toda la década de los 40 reiné como la intérprete por
excelencia del “filme de mujeres”. Por otra parte, la pelicula
de 1939 Las vidas privadas de Elizabeth y Essex, junto a Erroll
Flynny bajo la direccién de Michael Curtiz (Casablanca), mar-
6 el giro hacia los melodramas de época que reafirmaron su
status, entre ellos dos dirigidos por Wyler, La carta'y Las rapo-
sas, que evidenciaron su dominio del rol de la mujer emotiva
que, humillada o traicionada, se convertia en una malvada
tirana. En 1949, sin embargo, al salir de la Warner después
de rodar Beyond the Forest (1949), bajo las 6rdenes de King
Vidor, empezaron los afios dificiles de la actriz.

En 1950, para 20th Century-Fox y dirigida por Joseph L.
Mankiewicz, interpretd el mejor papel de su carrera, “Mar-
go Channing “, quintaesencia de la actriz neurética, en Todo
acerca de Eva. Desafortunadamente, este filme que indicé
una maduraci6n y su apertura hacia proyectos més serios,
no tuvo continuidad. Hubo que esperar hasta los afios 60
cuando, después de una participacion destacada en el dl-
timo filme de Frank Capra, A Pocketful of Miracles, Robert
Aldrich le dio un nuevo giro a su carrera, al ubicarla junto a
Joan Crawford en (Qué pasé con Baby Jane?, para la Warner,
como en los viejos tiempos.

Con este filme, extension del sadomasoquismo de su tra-
bajo filmico previo, comenz6 una nueva etapa como estrella
granguifiolesca de una serie de filmes de terror y otros camp,
de los que hay que rescatar Hush... Hush, Sweet Charlotte y
los hechos para los estudios Hammer de Inglaterra, La nana
y El aniversario. Sin embargo, en 1987 hizo una dltima apa-
ricion luminosa, junto con Lillian Gish en el filme de Lindsay
Anderson, Las ballenas de agosto.

¢Cudl fue la gloria de Bette Davis? Se neg6 a someter
su esencia bajo presiones. Entraba “voluntariosa” (gentil
sinénimo de “neurética” en la ficcion popular) al peque-
fio mundo de cualquiera pelicula, y salia voluntariosa. En
nombre de las audiencias femeninas de su tiempo, Davis
reclamé el derecho a rendirse ante sus impulsos y a vivir
de acuerdo a sus propios estandares (derechos que sélo
los hombres tenian en las peliculas). Ella logré lo que Geor-
ge Cukor definié como el acto indispensable de todas las
grandes intérpretes: encontrar la realidad debajo de los
papeles convencionales. Su conviccién e ingenio redimie-
ron con humildad creible las historias y emociones impro-
bables que representd.

La reafirmacién insistente de su individualidad le aseguré
unlugarenelmundo delcine, ajenoainsinuaciones de “buen
tono” y “elegancia”; y la salvaron de la compasién cuando,
al pasar sus afios de gloria, se encontr en peliculas que, por
lo general, no merecian su presencia. Precisamente porque
su ego resulté tan inquebrantable en la ancianidad como en
la juventud, es que su presencia llamaba la atencion aunque
la pelicula no. Y ocasionalmente nos obligaba a captar su
atencién, como en Todo acerca de Eva, o nos mostraba la
grandeza rota en ¢Qué pasé con Baby Jane?, con momentos
privilegiados que logré en sus mejores afios y que sacaba
del baiil para recordarle a nietos, biznietos y tataranietos lo
que fue la actuacion de las estrellas en la primera Edad de
oro del cine norteamericano.

FILMOGRAFIA
Sélo incluye los titulos en celuloide. Los titulos en negri-
tas estan contenidos en la Mediateca de la EICTV.

1931: Bad Sister / Mala hermana
Seed / Semilla
Waterloo Bridge / El puente de Waterloo
Way Back Home
1932: The Menace / La estatua vengadora
The Man Who Played God / La oculta providencia
Hell’s House / Casa correccional
So Big
The Dark House
The Rich Are Always with Us
Cabin in the Cotton / Esclavos de la tierra
Three on a Match / Tres vidas de mujer
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1933: 20000 Years in Sing Sing / 20000 afios en Sing Sing
Parachute Jumper / Los gangsters del aire
The Working Man / Se necesita un rival
Ex-Lady
Bureau of Missing Persons / Los desaparecidos
1934: Fashions of 1934 / Fashions / El altar de la moda
The Big Shakedown
Jimmy the Gent
Fog Over Frisco
0Of Human Bondage / Servidumbre humana /
Cautivo del deseo
Housewife
1935: Bordertown / Barreras infranqueables
The Girl from 10th Avenue
Front Page Woman / La que aposté su amor
Dangerous / Peligrosa
Special Agent / Agente especial
1936: The Petrified Forest / El bosque petrificado
The Golden Arrow
Satan Met a Lady
1937: Marked Woman / Mujer marcada
Kid Galahad
That Certain Woman
It’s Love I'm After
1938: Jezebel / Jezabel
The Sisters / Las hermanas
Dark Victory / Amarga victoria
1939:Juarez / Judrez
0ld Maid / La solterona
The Private Lives of Elizabeth and Essex /
La vida privada
de Elizabeth y Essex
1940: All This and Heaven Too / El cielo y td
The Letter / La carta

1941:

1942

1943:

1944:

The Great Lie / La gran mentira

The Bride Came C.0.D.

The Little Foxes / Las raposas / La loba
The Man Who Came to Dinner

:In This Our Life / Como ella sola

Now Voyager / La extrafia pasajera
Watch on the Rhine / Alerta en el Rhin
Thank Your Lucky Stars

0ld Acquaintance / Una vieja amistad
Mr. Skeffington / El Sr. Skeffington
Hollywood Canteen

1945:The Corn Is Green

1946:

1948:

1949:
1950:
1951:
1952:

1955:
1956:

1959:

AStolen Life / Una vida robada

Deception / Decepcion

Winter Meeting

June Bride

Beyond the Forest

All About Eve / Todo acerca de Eva / La malvada
Payment on Demand / La egoista

Another Man’s Poison

Phone Call from a Stranger / Llama un extrafio
The Star / La estrella

The Virgin Queen / La reina tirana

The Catered Affair / Acontecimiento social /
El banquete de bodas

Storm Center

John Paul Jones

The Scapegoat

1961: A Pocketful of Miracles / Milagro por un dia

1962:

1964:

1965:

1968:
1969:
1972:

1976:

Whatever Happened to Baby Jane? /
&Qué pasd con Baby Jane?

Dead Ringer

La noia / The Empty Canvas / El lienzo vacio
Where Love Has Gone

Hush... Hush, Sweet Charlotte /

Calmate, dulce Carlota

The Nanny / La nana / Al merced del odio
The Anniversary / El aniversario
Connecting Rooms

Bunny O’Hare

Lo scopone cientifico

Burnt Offerings.

11978: Return from Witch Mountain /

1980:
1987:
1989:

Nota:

También puede ser ¢

de la

Regreso de la montafia embrujada

Death on the Nile / Muerte en el Nilo

The Watcher in the Woods

The Whales of August / Las ballenas de agosto
Wicked Stepmother.

en los fondos vi
Mediateca André Bazin el documental Bette Davis: A

Basically Benevolent Vulcano (1993), de Alan Yenton y G. Ba-

ynes,

en torno a la trayectoria vital de la actriz.



N. ANNA MAGNANI, 7 DE MAR-
70, 1908, EN ROMA — M. 26 DE
SEPTIEMBRE, 1973, EN ROMA




por Luciano Castillo

La dltima imagen que recordamos de ella esta implicita en
el frustrado intento de Federico Fellini por filmarla, una no-
che en la puerta de su casa, como todo un simbolo de la
capital italiana, en Roma (1972). Diez afios antes, para Pa-
solini ella fue Mamma Roma, la madre que quiere rehacer
su vida, con sus aspectos divertidos y grotescos, sus im-
pulsos imprevisibles y sus expresivas manos movidas por
maternal fmpetu, llenas de tensién emotiva. Esta es una
imagen imborrable que conservamos de Anna Magnani.
Nacié en Roma y no el 11 de abril de 1908 en Alejandria
(como muchas resefias biograficas promovieron errénea-
mente), de padre egipcio y madre italiana, y fue criada por
una abuela materna en el suburbio romano de Latium. A
los 15 afios se inscribié en la Academia de Arte Dramatico
de Silvio D’Amico, y sus primeras apariciones en publico
las hizo en 1926, afio cuando realizé su primera gira por
el extranjero. De regreso a ltalia, se revelé como actriz de
notables facultades en el Teatro de las Artes de Roma, con
Anna Christie, de Eugene O’Neill.

En 1928, debuté en el cine con un pequefio papel en la
comedia de Augusto Genina, Scampolo, al que siguieron, en
1934, las peliculas Tempo massimo, de Mario Mattoli, y La
ciega de Sorrento, de Nunzio Malasomma. Al afo siguien-
te se cas6 con el director Goffredo Alessandrini, a cuyas
ordenes trabajaria en Caballeria (1936) y con quien tendria
su Gnico hijo, Luca, victima de poliomielitis. Separada de
su marido poco después, permanecié alejada de los estu-
dios cinematograficos hasta 1938, cuando fue llamada para
protagonizar el espectacular filme de época La princesa Ta-
rakanova, de Fedor Ozep y Mario Soldati. Tras varias cintas
menores, obtuvo un notable éxito como principal figura fe-
menina en Teresa Viernes (1941), de la que Vittorio de Sica,
su guionista, coprotagonista y director, decfa que era “la pri-
mera pelicula de verdad de la Magnani”.

Sin embargo, su primer gran triunfo en la pantalla, que
determinaria su futuro artistico, se lo debe a Roberto Rosse-
llini, con quien mantuvo una tempestuosa relacién, y su cé-
lebre filme Roma, ciudad abierta (1945). Fue una revelacién
como la temeraria y generosa mujer de pueblo que cae aba-
tida por el plomo de los fascistas. Era un personaje tomado
de la calle, con esa desnuda fuerza de la verdad que de su
actuacién se desprende. Esta secuencia queda como uno de
los momentos mas estremecedores de la historia del sépti-
mo arte. Curiosamente, la Magnani fue la segunda opcion
para el papel, concebido en un inicio para la actriz Clara Ca-
lamai, ocupada en otros trabajos. En todo el mundo marco
una honda huella este vigoroso filme neorrealista, portador
del primer gran papel del cine de posguerra, por el que la
Magnani fue premiada con el Nastro d’Argento.

Después del neorrealismo, Magnani interpret6 otras mu-
jeres desmelenadas y recias, portadoras de una humanidad
profunda y estridente, a las que prest6 su voz inconfundible
y su aliento creador. Técnica no precisé para poner su talen-
to al servicio de personajes mas sofisticados como la Anita
Garibaldi, en Camicie rosse (1952), de Alessandnm Hay mu-
chos otros e su que res-
ponden a titulos como La honumble Angelina (1947), de Luigi
Zampa, que le vali el premio de interpretacién en el festival
de Venecia. Rossellini la dirigi6 por dltima vez en el mediome-
traje L’amore (1948), version de La voz humana de Cocteau.
La actriz expresé como nadie, en su monglogo telefénico, el
desgarramiento de la mujer abandonada, préxima a morir de
amor. Vulcano (1950), de William Dieterle, fue una suerte de
desesperada y rencorosa respuesta al Stromboli rossellinia-
no con su nueva musa, Ingrid Bergman. Otros filmes en los
que la Magnani realizara magnificas interpretaciones fueron
Bellisima (1951), de Luchino Visconti, que le vali6 otro Nas-
tro d’Argento (de los cuatro que recibid) y La carroza de oro
(1953), tributo de Jean Renoir a la commedia dell’arte.

Ensu primera incursién en el cine norteamericano, La rosa
tatuada (1955) de Daniel Mann, su labor en el personaje de
la viuda, por Williams exp
para ella, le proporciond el Globo de oro, el Oscar y el premio
de la Industria Britanica de Cine a Mejor actriz, ademas de
los reconocimientos del National Board of Review y el New
York Film Critics Circle. Por el papel de Sor Leticia, creado
también a la medida de su vigorosa personalidad en Cuando
los dngeles no vuelan (1956), de Camerini, recibi6 otra copa
Volpi en Venecia. Su fuerza interior, manifiesta en Furia de
pasiones (Wild is the Wind, 1958), de George Cukor, fue lau-
reada con el Oso de plata en el festival de Berlin y el David di
Donatello, en Italia. El Sindicato Italiano de Periodistas Cine-

aficos la 6 en cinco oportuni

Pretender enumerar todos sus éxitos, sus filmes, los pre-
mios recibidos, quizds empequefiece la trascendencia la tras-
cendencia de su legado. Seria incorrecto hablar de ella en
términos de estrella; la Magnani esta en el polo opuesto del
divismo. Tennessee Williams, al verla por primera vez, declaré
que “nunca habia visto una mujer de tal belleza”. Hasta su fa-
llecimiento a los 65 anos, continud siendo una de las maximas
actrices sin precedentes ni sucesoras en la pantalla. Segin
unos, su Gltima pelicula, rodada para la televisin en 1971, fue
Correva I'anno di grazia 1870, otras fuentes citan L’automobile
(1972), pero preferimos alimentar la leyenda de que el plano
que cierra su filmografia, de 4o titulos, es esa imagen que se
pierde en la oscuridad y dice “Ciao, Federico”.

FILMOGRAFIA

(TV) Television. Los titulos en negritas existen en los fon-
dos de la Mediateca de la EICTV.



1928:
1934:
1934:
1935:
1936:
1936:
1938:
1940:
1941:
1941:
1942:
1942:
1943:
1943:
1943:
1943:
1944:
1945:
1945:
1945:
1946:
1946:
1946:
1946:
1946:
1947:

1948:
1948:
1948:
1950:
1951:
1952:
1953:
1953:
1955:
1955:
1957:
1957:
1959:

Scampolo 1959: The Fugitive Kind (EL hombre en la piel de vibora)
Tempo massimo 1960: Risate di gioia

La cieca di Sorrento 1962: Mamma Roma

Quei due 1963: Le Magot de Josefa

Trenta secondi d’amore (Treinta segundos de amor) 1965: Made in Italy (TV)

Caballeria (Caballeria) 1969: 1943: un incontro (TV)

La principessa Tarakanova (La princea Tarakanova) 1969: The Secret of Santa Vittoria

Una lampada alla finestra (El secreto de Santa Vittoria)

La fuggitiva (La fugitiva) 1970: La sciantosa (TV)

Teresa venerdi (Teresa viernes) 1971: Correva l’'anno di grazia 1870 (TV)
Finalmente soli 1972: L’automobile (TV)

La fortuna viene dal cielo (La fortuna viene del cielo) ~ 1972: Roma

L’avventura di Annabella (La aventura de Annabella)

La vita & bella (La vida es bella) Nota: Ademas, contamos en nuestros fondos con el docu-
Campo de’fiori (Campo de flores) mental Yo soy Anna Magnani (1980), dirigido por Chris Ver-
Gli assi della risata moreken, y la semblanza de la serie televisiva Cinema senza
Il fiore sotto gli occhi tempo, realizada pro Sandro Lai, Anna Magnani: Recitare la
Quartetto pazzo veritd.

Roma, citta aperta (Roma, ciudad abierta)
Abbasso la miseria! (iAbajo la miseria!)

Un uomo ritorna (Un hombre regresa)

Lo sconosciuto di San Marino

Avanti a lui tremava tutta Roma

Il bandito (El bandido)

Abbasso la ricchezzal (iAbajo la riquezal)
L’onorevole Angelina /

también colaboradora en el guién

Molti sogni per le strade

L'amore

Assunta Spina

Vulcano

Bellisima (Bellisima)

Camicie rosse / también colaboradora en el guién
Le carrosse d’or

Siamo donne (Nosotras, las mujeres)
Carosello del Varieta

The Rose Tattoo (La rosa tatuada)
Suor Leticia

Wild is the Wind
Nella citta l'inferno
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N. JAVIER ANGEL ENCINAS BARDEM,EN LAS PALMAS DE GRAN
CANARIA EL 1 DE MARZO DE 1969



por Delfin Rodriguez

Si bien es el miembro de la familia més reconocido interna-
cionalmente, Javier Bardem proviene de un clan histrionico:
sus abuelos, Rafael Bardem y Matilde Mufioz Sampedro, su
madre, Pilar Bardem y sus hermanos, Ménica y Carlos. Ade-
mas es sobrino del notorio director de cine Juan Antonio Bar-
dem. Su primo Miguel también es realizador cinematogra-
fico. Antes de dedicarse al cine, Javier desarroll mdltiples
actividades: jugd en categorias inferiores de la seleccion
espanola de rugby y estudio pintura en la Escuela de Artes y
Oficios. A los once afios fue escogido para un pequefio papel
en El poderoso influjo de la luna, de Antonio del Real, prota-
gonizada por su madre, Pilar, aunque habia aparecido ya en
la miniserie televisiva El picaro (1974).

Dotado de un fisico rotundo, muy apropiado para persona-
jes agresivos, Javier tuvo un breve papel (de subido contenido
sexual) en la polémica Las edades de Lulti (1990) de Bigas Luna;
se convertiria luego en uno de los actores fetiche de este director.
Repitic con él, ya como protagonista, en Jamdn, jamon, donde se
coded con una jovencisima Penélope Cruz y con Jordi Molla.

Bardem gana el premio Fotogramas de Plata al Mejor Ac-
tor en 1994 por Huevos de oro, otro proyecto erético de Bigas
Luna. Ese mismo afio también obtuvo la Concha de Plata al
mejor actor en el Festival de San Sebastian por Dias contados
y El detective y la muerte, ademas del Premio Fernando Rey a
la Mejor Interpretacion por Dias contados. Por esta misma pe-
licula, consigue en 1995 el Goya al Mejor Intérprete Masculino
de Reparto; Boca a boca le proporciond su primer Goya a la
Mejor interpretacién masculina protagonista en 1996.

Después de conseguir en diciembre de 1997 el Premio del
Piblico al Mejor Actor en la Gala de la Academia del Cine
Europeo, en enero de 1998 compite por el Goya a la Mejor In-
terpretacion Masculina, por Carne trémula. Al ano siguiente
encarna a un gay engafiado por su amante en Segunda piel.

Por la asombrosa personificacion del escritor cubano
Reinaldo Arenas, sorprendente incluso para quienes lo co-
nocieron, en la pelicula Antes que anochezca (Before Night
Falls), dirigida por Julian Schnabel, mereci6 la Copa Volpi en
el Festival de Venecia del afio 2000. Esta labor le posibilitd
su primera nominacién para el Oscar al mejor actor protago-
nista (la primera para un actor espafiol) y recibié el galardén
Independence Spirit.

El Goya a la Mejor ion Masculina pi
volvié a obtenerlo por su papel en Los lunes al sol (2003),
de Fernando Le6n de Aranoa. En la ceremonia de entrega de
dicho premio se pronunci6, junto otros compaferos de pro-
fesion, contra la guerra y la invasion de Iraq. En 2004 consi-
guié nuevamente la Copa Volpi en el certamen veneciano,
esta vez por Mar adentro, de Alejandro Amenabar, que tam-
bién le vali6 otro premio Goya al mejor actor.

El director inglés Mike Newell lo selecciond para el perso-
naje de Florentino Ariza en su version de £l amor en los tiem-
pos del célera, basada en la novela homénima de Gabriel
Garcia Marquez. Poco después, Woody Allen lo dirigié en

Vicky Cristina Barcelona (2007), el mismo afo en que produ-
jo Bardem el largometraje documental colectivo Invisibles.

Su consagracion internacional definitiva ocurrié gracias a
los hermanos Joel y Ethan Coen al escogerlo para el persona-
je del asesino serial en No es pais para viejos (No Country for
0ld Men), que le permitié ganar, en este afio 2008, un Globo
de oro y el premio BAFTA de la Academia Britanica al me-
jor actor de reparto, categoria bastante controvertida por el
peso que tiene su papel en la trama. Finalmente, se convirtié
en el primer actor espafiol en ganar un premio Oscar.

FILMOGRAFIA
(TV) Television. (C) Corto de ficcion. Los titulos en negritas
existen en los fondos de la Mediateca de la EICTV.
1974: El picaro (Miniserie TV)
1980: El poderoso influjo de la luna
1989: El dia por delante (Serie TV)
1990: Las edades de Luli.
1991: Tango (Miniserie TV)
1991: Tacones lejanos
1992: Amo tu cama rica
1992: Jamén, jamén
1993: El amante bilingiie
1993: Huidos
1993: Huevos de oro.
1994: Prondstic reservat
1994: Latetaila lluna
1994: El detective y la muerte
1994: Dias contados
1994: Solo amor (C)
1995: La madre
1995: Boca a boca
1996: Mambri
1996: Extasis
1996: Mas que amor, frenesi
1996: El amor perjudica seriamente la salud
1997: Nova ficcié (TV)
1997: Airbag
1997: Carne trémula
1997: Perdita Durango

1998: Torrente, el brazo tonto de la ley (no acreditado)
1999:
1999:
1999:
2000:
2001:

Entre las piernas

Los lobos de Washington / también productor ejecutivo
Segunda piel

Before Night Falls

Sin noticias de Dios (no acreditado)

ove in the Time of Cholera
2008: Vicky Cristina Barcelona

travelling
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por Magali Pérez

Entre los dfas 4 y 22 de Diciembre, del
afo 2007, el destacado cineasta espa-
fiol Fernando Trueba, realizé filmacio-
nes previas a su préxima pelicula en
el platé del estudio de television de la
Escuela Internacional de Cine y Televi-
sién de San Antonio de los Bafios. Se
trata nada menos que de su primer lar-
gometraje de animacion, para el cual
trabajé con un grupo de actores cuba-
nos. Lo acompafié un reducido equipo
técnico integrado por Tono Errando,
como Director de arte, el fotografo
Carlos Carcas y Angélica Huete, su pro-
ductora. Ademas, trabajo en el rodaje
un equipo de especialistas y personal
de apoyo de la Escuela, entre ellos
Miguel Calzado y Junior Almarales en
iluminacién, Jorge Chardn y Ainel Mar-
tinez en escenografia, Mariolys Robai-
na en el maquillaje y los alumnos de
fotografia y direccién: Alejandro Soto,
Fabidn Archondo, Amanda Garcia, Da-
niel Baldotto, Fabio Meira, Daniela Ca-
jas, Andrés Boero, Alvaro Rodriguez,
René Martinez, Javier Hernandez, Mar-
co A. Toledo y Rubén Valdés. Esta en-
trevista transcurrio luego de concluido
el rodaje.

¢Qué puede adelantar acerca de este
nuevo filme?

Es una pelicula que para mi es una
experiencia completamente nueva,
diferente a todo lo que he hecho, mi
primera pelicula de animacion, de di-
bujos animados si se puede decir, una
pelicula de animacién para adultos,
que es un proyecto con el pintor, dise-
fAador, dibujante e ilustrador Javier Ma-
riscal, uno de los grandes disefiadores
y artistas que tenemos en Espafia. Por
su pintura, sus disefios de muebles de
hoteles, sus ilustraciones, sus logoti-
pos, etcétera, es una persona muy co-
nocida. El'y yo compartimos una gran
amistad desde que trabajo conmigo en
Calle 54, él disefi6 el arte de la pelicu-
la, el poster, todas esas cosas. De ahi

nacié el deseo de realizar algo juntos, y
como lo que nos habia unido era el Jazz
Latino, la mdsica cubana, todas estas
cosas, buscando un argumento para lo
que podria ser nuestra primera pelicula
de animacién juntos, naci6 Chico y Rita,
que es el titulo de la pelicula. Es un ho-
menaje a los misicos cubanos, a toda
una época.

Es una historia que transcurre en
los afios cuarenta y cincuenta en Cuba
y en Nueva York, y es una historia de
amor entre un joven que quiere ser
pianista que se llama Chico, que es un
pianista jovencito, y una chica que se
llama Rita que canta, que quiere can-
tar, que tiene veinte y pocos afios. Se
encuentran una noche en La Habana
en 1948, y la pelicula cuenta un poco
la historia de amor entre ellos; cémo
la vida los junta, los separa... Con el
ambiente que existia aquf de los ca-
barets, de la mdsica... Y luego viene
la parte que estan en Nueva York, con
todo el ambiente de Chano Pozo, de
Charlie Parker, Dizzie Gillespie, de toda
aquella época del jazz. Es una pelicula
muy romantica, una historia de amor.
Es como un bolero. Pero esta llena de
misica por todas partes. La mdsica no
para en la pelicula. Hay miisica cuba-
na, hay mdsica americana, hay jazz,
hay de todo... Es un proyecto que me
tiene absolutamente ilusionado por-
que he trabajado en él como guionis-
ta, he trabajado en él como director,
he trabajado en él produciendo la ma-
sica, ideando la banda sonora y creo
que va a ser algo bastante bonito.

Precisamente quisiera referirme a esta
importante etapa de su obra que ha
dedicado a la mdsica latina, ¢A qué se
debe este interés, qué particularidad
encuentra en ella?

Es una mdsica que me ha seducido, so-
bre todo en los dltimos treinta afios de
mivida; es unamisica en la que me he
involucrado mucho, no solo realizando
el documental Calle 54, sino que hasta
tuvimos un programa de radio que se

llamaba Manteca, una hora de Jazz La-
tino durante tres afios. Fui editor, creo,
que del primer libro sobre Jazz Latino
que se haya editado en ninguna len-
gua en el mundo, que es el Dicciona-
rio del Jazz Latino. Y, sobre todo, al
realizar Calle 54, nacié mi amistad con
Bebo Valdés, que es una amistad fra-
terna, maravillosa, que ha hecho que
a través de él, yo haya descubierto y
amado més esta misica y a los misi-
cos. De hecho, he producido sus seis o
siete dltimos discos. Todavia hay uno
que falta por salir, y otro que saldra el
afio que viene, que es un disco a dos
pianos con su hijo Chucho. Creo que
mi relacién con Bebo en estos dltimos
afios ha sido fundamental para todo
esto. Y la verdad es que incluso esta
pelicula de Chico y Rita, si yo no hu-
biera conocido a Bebo, probablemente
nunca habria escrito esta historia, no
se me hubiera ocurrido contar esta his-
toria que es un homenaje a la gente de
su generacion, y a aquellos mdsicos
tan buenos de este pais en los afios
cuarenta, que podfan sentarse al lado
del mejor jazzista de Nueva York, y va-
mos, estaban a la altura.

Me gustaria compartir con nuestros
lectores su criterio acerca de la funcién
del arte, de ayudar a la gente a vivir, a
reflexionar.

El arte es la primera manera de expre-
sar lo que somos e incluso lo que no
sabemos expresar a veces con pala-
bras, la gente lo expresa a través de
la pintura, de la misica, del cine. Mira,
una de las definiciones mas bonitas
que he leido es de Fernando Pessoa,
el poeta portugués, que una vez, ha-
blando de la Literatura, escribid o dijo:
“La literatura no es mas que el esfuer-
zo0 de los seres humanos por hacer la
realidad real”. Y es verdad. La realidad
es algo tan confuso, tan ilégico, que el
hombre ha inventado la literatura, el
arte dramatico, el cine. Estos no son
mas que intentos de entender esa rea-
lidad a través de la ficcién, del ensayo,
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de la poesia; de hacer que la realidad
no nos destruya, de reciclarla, de po-
derla asimilar, de poderla entender.
Creo que el arte, y, sobre todo, la li-
teratura y el cine, tienen ese intento
de comprensi6n de la vida y de ayu-
darnos, de entendernos, a reirnos de
nosotros mismos. Y eso es lo que me
gusta a mi de la literatura y el cine: la
reinvencién de la realidad.

éPor qué la comedia es el género mds
utilizado en su cine?

Mira, yo he hecho dramas, documen-
tales, he realizado peliculas de todo
tipo, pero es verdad que he hecho mu-
chas comedias y tragicomedias. Me
parece que el humor nos ayuda a en-
tender laviday asoportarla. Entonces
valoro mucho a la gente que me hace
refr, ésabes?, la gente que me hace la
vida mas agradable, mas divertida,
sean amigos, cineastas o escritores,
les estoy eternamente agradecido. El
humor es una cosa central en mi vida.
Uno de mis maestros, que es Rafael
Azcona, es muy radical en esto. Dice
que cuando una pelicula es drama-
tica no tiene para él ningln interés
porque cree que es una manipulacién
de la realidad para convertirla en una
tragedia griega, que en la realidad
no existe. Esta idea de Azcona siem-

pre me ha fascinado. Luego de dicho
esto, existen dramas maravillosos
que a mi me encantan. Pero es verdad
que la comedia es el género que mas
se ha subestimado siempre y, en mi
opinién, es el mas profundo, aunque
existen comedias estiipidas, igual que
dramas estiipidos. La comedia es una
forma de mirar la realidad. Por ejem-
plo, siempre he pensado que el humor
es rebeldia. Es critica, es autocritica y
que es fundamental en la vida.

Volviendo asu obra, estd dicho que us-
ted ama todo lo que hace, icomo fun-
ciona esto en la practica?

Filmo peliculas porque me enamoro de
una historiay me enamoro de unos per-
sonajes y me interesa lo que les pasa.
Aqui hemos estado realizando una peli-
cula de dibujos animados, pero hemos
trabajado con actores porque quere-
mos que la pelicula tenga una carne,
una humanidad y que no se quede re-
ducido a unos meros mufiecos. Y cuan-
do estabamos rodando aqui, yo intenté
darle a cada escena su emocion, darle
su corazoncito, aunque sea una pelicu-
la de animacién. Lo que creo que si ha
sido constante en mi cine, ya pasados
unos afos, es que siempre tengo la
tendencia a filmar cosas que amo. Me
gusta enamorarme de mis personajes.

<Qué se lleva luego de esta experiencia
con los alumnos de la Escuela Interna-
cional de Cine y Television?

Primero me llevo un buen pufado de
amigos. Espero saber de muchos de
ellos y encontrarmelos por ahi. Yo vine
a dar un Taller de Direccién a los alum-
nos de tercer afo al principio de este
curso, y me encantaron mis alumnos,
me encanté el ambiente, el trabajo que
hacian, su personalidad. Me gust6 mu-
cho el ambiente de esta Escuela. Me
pareci6 una burbuja extrafia y maravi-
llosa, y me gustd el lugar. También te-
niamos como proyecto inmediato este
trabajo, filmar esta pelicula, y pensé
que éste podia ser el lugar ideal. Y una
vez que lo hemos acabado te puedo
asegurar que no me equivoqué, que
acerté.

Creo que también te rejuvenece
estar con gente que es como eras td
cuando querfas hacer cine. Ellos es-
tan es ese momento maravilloso de la
vida, y uno también se nutre de ellos.
A lo mejor ellos se nutren de ti, pero
0 también al contacto con gente mas
joven que ven las cosas de una manera
diferente a tu generacion, creo que es
muy bueno y que siempre existe un in-
tercambio. La verdad que la experien-
cia ha sido muy buena.

<Qué otros proyectos tiene?

Aparte de esta pelicula de animacion
este afno ruedo una adaptacién de El
baile de la victoria, de Antonio Skarme-
ta, que rodaré en Chile, con Diego Luna
y Ricardo Darin, y no me gusta hablar a
largo plazo, pero tengo un guion escri-
to con Jean-Claude Carriére, que espero
rodar al afio siguiente. Es una pelicula
de época y se rodara en Francia, por lo
que estoy ocupado un ratito.
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por Valeri Masterov

Los pormenores de La Tragedia de
Katyn, como empezaron a llamar a la
ejecucion en masa cerca de Smolensk,
Mednoie y Jarkov, durante decenios,
se mantenian en secreto en la Uni6n
Soviética y Polonia. Occidente se man-
tenia callado, sin querer intervenir. La
version oficial decia que los polacos
fueron masacrados por los invasores
nazis. Solamente en abril de 1990, Mi-
jail Gorbachov reconocié que la culpa
recaia sobre los dirigentes soviéticos, y
el Comisariato del Interior. Mucho an-
tes el semanario Novedades de Mosci
hizo su propia investigacién y nombré
a los asesinos.

Durante muchos afios el prominente
cineasta polaco Andrzej Wajda pensé
en realizar esta pelicula, pero creia que
podia evitar este tema amargo, como lo
eludid la literatura polaca. Se impuso el
deseo de librarse de la sombra tragica
que habia dominado el destino de su
familia y de miles de sus compatriotas.
“Al filmar esta pelicula, hice todo lo hu-
manamente posible para abrir mi cora-
z6n”, dijo Wajda a raiz del estreno de
Katyn en Varsovia, el 17 de septiembre
de 2007.

Hace diez afios usted dijo en una entre-
vista que queria hacer un filme sobre
Katyn. (Qué fue lo que demoré la filma-
cién?

Casi todas mis peliculas estan basadas
en la literatura. En este caso, no tuve
ni una novela, ni un cuento, ni mate-
rial literario. Los guiones que lefa no
me gustaban, pero cada uno de ellos
me obligaba a reflexionar: “iSobre
qué sera este filme?” Si hacia una pe-
licula politica, sus personajes princi-
pales tenfan que ser Stalin, Churchill,
Sikorski... Podia hablar solamente de
las victimas de las decisiones politicas
de los poderosos, o realizar un filme
psicoldgico de la anatomia del crimen
que dejara por fuera todos sus meca-
nismos. Llegué a la conclusion de que
debfa mostrar dos lineas tematicas: el

crimen y las mentiras de Katyn. Seria
una narraci6n indirecta sobre mi pa-
dre, victima del crimen, y de mi ma-
dre, victima de la mentira. Finalmen-
te, decidi mostrarlo todo a través del
destino de las mujeres cuyos padres,
hermanos e hijos fueron fusilados en
Katyn, mientras ellos tan solo debian
esperar y confiar.

la novela de Andrzej Mularczyk Post
mortem. La pelicula se llamaba asi an-
tes y la novela nos dio la posibilidad
de realizarla. También pienso que Ka-
tyn es una especie de postmortem de
la escuela polaca. Ya cumplié su pa-
pel, pero tuvimos que reanimarla para
Katyn.

iUsted sélo dio primeros nombres a

éNo le asusta la de to-
car un tema trdgico y tabii a lo largo de
medio siglo?

Hace un afo, cuando el grupo ya es-
taba formado y la agenda establecida,
dije que la responsabilidad era total-
mente mia. Entendi que no era posible
contar una pelicula de ficcién y tomar
en consideracion todos los aspectos
histéricos y politicos, de la verdad y
la mentira, sobre uno de los crimenes
mas horrendos del siglo XX. Era un gran
riesgo. Pero la retirada era imposible.
La decisién de hacer una pelicula sobre
Katyn fue una de las mas dificiles de mi
vida, y fue tomada hace mucho tiempo.
Tuve que hacerla.

¢Qué era lo mds importante: dedicar el
filme a los padres como se dice en los
créditos o el deseo de descubrir el me-
canismo de la mentira?

Mi padre, el capitan Jacob Wajda, murié
en Katyn y mi madre lo esperd en vano
durante toda la vida. En general, este
tema estaba ausente en el cine pola-
co y esta doble tragedia no me dejaba
tranquilo. ¢Como era posible cometer
este crimen y callarlo durante tantos
afos? También pensé: “¢Serd la dltima
pelicula de mi vida?”

¢ Katyn pertenece a aquella escuela
polaca de cine que comenzé con su
Kanal y que siempre mostraba los
destinos nada fdciles de los hombres
a través de las tragedias de la gue-
rra?

Si, Katyn es el dltimo de estos filmes.
También soy uno de los dltimos direc-
tores de esta escuela polaca. Empe-
zamos las filmaciones basdndonos en

sus personajes a

Siy era algo importante. Al evitar un
apellido determinado, podia unir los
episodios de la vida de diferentes per-
sonas y lograr algo mas abarcador. En
Polonia hay mucha gente que recuer-
da a Katyn. Las tumbas se cuidan, las
personas se escriben y se editan los
recuerdos. Yo temia que se provoca-
ran disgustos al mostrar los hechos de
la vida de personas concretas. Si uno
habla del destino de una persona con-
creta, debe mostrar lo que le ha pasado
en realidad. Lef una enorme cantidad
de diarios, memorias, apuntes y docu-
mentos, pero quise usar los fragmentos
mas expresivos.

éComo surgid el papel positivo de un
oficial soviético, como el mayor Po-
pov, que interpreta Serguei Garmash?
Encontré este apellido en uno de los
diarios. Es una historia asombrosa.
Quisiera rechazar las opiniones de
que introduje a un “ruso bueno” para
establecer el balance entre el bien y
el mal. Nada de eso. Es una historia
verdadera, pero en realidad se trata
de dos hombres. Uno de los oficia-
les del Interior propuso a la esposa
de un oficial polaco un matrimonio
ficticio: él se iba a la guerra contra
Finlandia y el matrimonio le daba a
ella una posibilidad de ser evacuada
a la retaguardia. Otro oficial salvé a
una polaca tapandola con su capote
durante un registro. Sucedi6 el 13 de
abril de 1940, cuando en el bosque de
Katyn ya se fusilaba, y ese mismo dia
se detuvo a las esposas e hijos de los
oficiales polacos que se encontraban
en los campos.



éGarmash estuvo bien?

Le estoy muy agradecido. Mi problema
residia en invitar a uno de mis actores
preferidos, y en obtener su decision de
trabajar en semejante pelicula, pen-
sando en la reaccion del publico ruso,
de los amigos y enemigos... Entendia
que era una decision seria para un ac-
tor conocido. Pero me dijo que si en
seguida y confio en que el publico ruso
no rechace el filme, que, de ninguna
manera, es antirruso. Una cosa es el
régimen totalitario y otra el pueblo que
perdi6 millones de sus hijos durante el
mismo. El bosque de Katyn no se con-
virtié solamente en tumba para los po-
lacos, sino para centenares de miles de
rusos, ucranianos, judios y alemanes
del Volga.?

iDesea usted que Katyn se exhiba en
Rusia?

Si y mucho. Pienso en el espectador
ruso todo el tiempo. Durante la fil-
macion traté de que no me molestara

ningin fantasma del nacionalismo.
No queria hacer una pelicula histéri-
ca y acusadora. El mundo era asi en
aquellos tiempos. Surge la pregunta:
iexistian hombres que aniquilaban con
tanto fervor a sus semejantes? Si, pero
existia un sistema que llevaba al hom-
bre a eso. Hay que distinguir entre los
criminales despiadados y los hombres
decentes.

Dificilmente alguien piense que Wajda
quiso hacer una pelicula antirrusa.

Puede suceder. Pero tenemos el dere-
cho de hablar de nuestra historia, que
de modo tan complejo se relaciona con
la suya. Mi filme habla de una tragedia
histérica y esta dirigido contra un sis-
tema inhumano que dejo de existir. Las
razones de su desaparicién son profun-
das y la sociedad misma reconocié que
este sistema ya no podia funcionar. No
quisiera que Katyn se utilizara para al-
gunas manipulaciones politicas. Seria
muy terrible para mi. Me gustaria que

el filme se exhibiera en un ambiente
més agradable entre rusos y polacos,
pero la vida es como es.

Hace poco todo era diferente, iverdad?
Garmash me devolvi6 al pasado. No se
trata de que actuara muy bien y todos
admiraran su talento, concentracion y
fidelidad. Serguei vino en avién para el
estreno en Varsovia y por la tarde del
mismo dia se marché a Parfs donde es-
taba de gira mi grupo teatral preferido,
El Contemporaneo, para actuar en el
papel de Lopajin en El jardin de los ce-
rezos. En el almuerzo con el grupo de
filmacion, se levanté y dijo: “En nues-
tra pelicula...” Lo interrumpi y le dije a
los actores polacos: “Si van a trabajar
en Rusia, hablen sin reparos sobre el
trabajo como nuestro trabajo”. Es el
mejor camino para entendernos. Me
acuerdo de mis amigos de Moscii: Tar-
kovski, Konchalovski, Mijalkov, Ezhov,
Chujrai... Para ellos también éramos
amigos. Solamente la simpatia mutua
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y los contactos pueden restablecer la
confianza entre nosotros.

ZEn los tiempos anteriores no penso fil-
mar sobre Katyn?

Nise podia hablar del tema. En Polonia
reinaban la censura y la mentira sobre
Katyn, y afuera nadie estaba interesa-
do. Mijail Gorbachov y mas tarde Boris
Eltsin entregaron a la parte polaca las
copias de los documentos referentes a
Katyn y asf aparecieron circunstancias
mas favorables para trabajar. También
empez6 a funcionar eficientemente la
comisién conjunta para llenar las la-
gunas de la historia. Una pelicula con
este tema serfa muy Gtil. Pero muy
pronto la comisién desaparecid.

Sin embargo, a finales de los afios 50,
en un encuentro con los obreros de
una fabrica, durante su visita a Moscd,
Jruschov le propuso a Gomulka hablar

sobre Katyn y “achacarle todo a Stalin,
que tiene tanto en su conciencia que
puede aguantarlo”. El dirigente polaco
se quedd como alcanzado por un rayo y
dijo que no estaba preparado para se-
mejante sinceridad.

Fue un gran error politico. Si en aque-
lla ocasién se hubiera revelado la ver-
dad, hoy nuestras relaciones serian
diferentes. Con el tiempo, la palabra
“Katyn” desaparecié por muchos
afos de los manuales y enciclope-
dias. La amistad polaco-soviética se
mantenia sobre la mentira de Katyn.
Al filmar la pelicula, querfamos indi-
carle al espectador que habfa sido
hecha en nuestros dias.

¢Acaso alguien podria dudar?

Las dudas las tenfa yo. Temia crear la
impresion de que el filme habfa sido
realizado hace mucho tiempo, que la
censura lo retenia durante afios, que

ahora recibia el permiso y se iba a es-
trenar. La técnicay la seleccién de ac-
tores tuvieron una gran importancia.
Por primera vez en Polonia se utilizd
tecnologia moderna en la completa
elaboracion digital de la imagen que
se ve durante la proyeccion, de mane-
ra que nadie duda de que es contem-
poranea. Trabajaron j6évenes actores
conocidos y aceptados por el pdbli-
co. Me preocupaba hasta qué punto
podian representar a la generacién
de mis padres y mostrar el estado de
animo de los afios 40, porque viven
en un mundo totalmente diferente.
Pero son grandes actores y trabajaron
con mucho acierto. Sus rostros y su
conducta mostraron a la inteligentsia
polaca de aquella época terrible que
no debemos olvidar. Pero hoy dia casi
el 60% de los polacos no saben lo
que sucedié en Katyn hace sesenta y
siete afios.

SERGUEI GARMASH: ES UN REQUIEM

Hace mas de tres afios Andrzej Wajda
dirigié para el grupo teatral El Con-
temporaneo, Los endemoniados, de
Dostoievski. Al despedirse de mi, dijo:
“Voy a realizar una pelicula sobre Ka-
tyny quiero que trabajes en ella”. Pasd
el tiempo, intercambiamos saludos,
supe que la filmacién ya habia em-
pezado y pensé que para mi no habia
un papel adecuado. De repente, me
llamaron de Varsovia y me propusie-
ron el papel del mayor Popov. Asisti al
estreno de Katyn en un nuevo cine en
el centro de la capital polaca. Después
de dos horas de proyeccion en aquella
sala enorme reinaba el silencio, es-
pontaneo y solemne. Comprendi que
era el reconocimiento supremo de la
pelicula, que era mas importante que
los aplausos.

La ovacion empez6 mas tarde cuan-
do Wajda y su grupo de filmacion su-
bieron al escenario. Pensé que para el
director era una gran tentacion la po-
sibilidad de “vengarse” de la tragedia
y me imaginaba lo que hubiera hecho
Hollywood en este caso. Pero creo que
Wajda queria, antes que todo, com-
prender lo que habfa pasado. Es una
pelicula tremenda. En la terrible esce-
na del fusilamiento y en otros episo-
dios, las tropas soviéticas del Interior
hacen un trabajo mecénico, como en
una fabrica, y para ellos es horroroso
cumplirlo. Nosotros reconocemos a
nuestras propias victimas con titubeo:
con poca gana abrimos los archivos y
dejamos muchas tumbas sin nombres.
Sin embrago, en el bosque de Katyn,
que no se encuentra en algdn lugar de

Arizona sino cerca de Smolensk, junto
con los oficiales polacos estan ente-
rrados miles de nuestros compatrio-
tas. Para mi Katyn de Andrzej Wajda es
un filme-monumento, es un réquiem
por todos los fusilados.

Semanario Novedades de Mosci
(21-27 de septiembre 2007)

Traduccion: Zoia Barash

* Wiadislaw Sikorski, primer ministro del gobiemo polaco
en exilio (1939-1943). (N del T)
* En el siglo XVIllla emperatriz Catalina la Grande invi-
16 a los alemanes a vivir en Rusia. Los nuevos colonos
formaron grandes comarcas prosperas en el rio Volga.
Después de la revolucion, ali fue formada la Repibiica
I del a
invasion nazi en 1941. (N. del T)
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por Anne Applebaum

Ruinas de un monasterio ortodoxo
ruso, 1939: paredes desconchadas, luz
que penetra por las grietas del techo, el
humo de cigarros flota en el aire. Literas
primitivas de madera, una encima de
otra: el monasterio se convirtié en una
carcel. Los prisioneros, con uniformes
de lana marron y botas negras, forman
un nutrido grupo. Estirando los cuellos,
escuchan el discurso de su general. So-
lemne y cansado, éste no les pide que
peleen. Pide que sobrevivan. Dice el ge-
neral: “Sefiores, tienen que aguantar.
Sin ustedes no hay Polonia libre.”

La escena termina. El piblico (de
un cine de Varsovia donde vi la peli-
cula) suspira, murmura y colectiva-
mente aguanta la respiracién. Los
espectadores saben o se supone que
sepan que estos soldados, flor y nata
del cuerpo de oficiales de Polonia de
preguerra, no van a sobrevivir. Y sin
ellos, efectivamente, no hubo Polonia
libre.

Este episodio (la accién en la pan-
talla y la reaccion del piblico en el
cine) representa el meollo del arte de
su director, Andrzej Wajda. Durante
medio siglo, empezando durante la
época mas oscura del comunismo y a
través de los afios de Solidaridad, la
ley marcial y el presente poscomunis-
ta Wajda siempre tuvo esta especie de
dialogo con el piblico polaco. Algunos
de sus filmes tuvieron éxito fuera de
Polonia, pero siempre los hacia pen-
sando en sus compatriotas lo que les
confiere un sabor especial. El director
sabia que sus espectadores polacos
estaban familiarizados con la historia
y la politica y estaban al tanto de como
se portaba la gente durante la ocupa-
cion. Confiaba en que ellos interpreta-
rian su obra correctamente, aunque la
censura lo obligaba a expresarse indi-
rectamente. Su pelicula mas reciente,
Katyn donde aparece la escena descri-
ta arriba es, en este sentido, una peli-
cula clasica de Wajda.

Desde luego, sus espectadores
polacos saben del final de la historia
mucho antes de entrar al cine. Katyn,
como sugiere el titulo, cuenta la his-
toria de la invasion casi simultanea
soviética y alemana de Polonia en sep-
tiembre de 1939. Posteriormente, el
Ejército soviético capturd, encarceld y
maté cerca de veinte mil oficiales en
los bosques cerca del poblado ruso de
Katyn, y en otros lugares. Entre ellos
estaba el padre de Wajda. Era eviden-
te la razén de la matanza: se trataba
de los combatientes mejor educados
y més patrioticos. Muchos eran reser-
vistas y en la vida civil eran doctores,
abogados, profesores universitarios y
comerciantes. Constituian una élite in-
telectual que pudiera impedir los pla-
nes de la Uni6n Soviética de absorber
y “sovietizar” los territorios orientales
de Polonia. Siguiendo el consejo de
Lavrenti Beria, jefe de la policia secre-
ta, Stalin dio la orden de ejecutarlos a
todos.

La pelicula es algo mas que el re-
cuento de un asesinato en masa. Du-
rante decenios la masacre de Katyn
era un tema totalmente prohibido en
Polonia y la causa de una desconfian-
za profunda y perenne entre los pola-
cos y sus conquistadores soviéticos.
Oficialmente, la Unidn Soviética echd
la culpa a los alemanes que descubrie-
ron una de las tumbas colectivas (eran
tres, por lo menos) después de la i
vasion nazi en Rusia en 1941. Los fis-
cales soviéticos hasta repitieron esta
mentira evidente en el juicio de Nur-
emberg y el gobierno britanico, entre
otros, la apoy6.

En Katyn Wajda incluye la historia
del padre de uno de los oficiales, pro-
fesor de la Universidad jagellona de
Cracovia. La administracién nazi de la
ciudad le comunica que tiene que asis-
tir a una reunion y él acude a una sala
medieval del recinto universitario. Sin
previo aviso, las tropas nazis entran,
cierran las puertas y detienen a todos.
Los hombres, muchos de ellos de edad

avanzada, son llevados en camiones y
entre ellos vemos al padre del oficial.
Més tarde, su viuda se entera que mu-
1i6, junto con muchos de sus colegas,
en Sachsenhausen. Algunos dicen que
esta escena no estd relacionada di-
rectamente con la masacre de Katyn
y que Wajda quiso poner demasiadas
cosas en una sola pelicula. Wajda afir-
ma que es parte de la misma historia
y que es el equivalente aleman de la
masacre de Katyn, un asalto directo a
la intelligentsia polaca, un intento de
destruir el liderazgo presente y futuro
de la nacién

También Wajda muestra episodios
que se refieren a sus primeras pelicu-
las o de su propia vida. Sabe que su
pdblico polaco lo va a entender. Uno
de sus personajes, Tadeusz, hijo de un
fusilado en Katyn, quien paso la gue-
rra siendo guerrillero en los bosques,
llena un formulario para volver a los
estudios. Como el mismo Wajda a esta
edad, quiere estudiar en la Escuela de
Bellas Artes. Le dicen que tiene que
borrar las palabras “padre: asesina-
do por los soviéticos en Katyn” de su
biografia, pero Tadeusz se niega, sale
corriendo y en la calle arranca un afi-
che prosoviético. Minutos mas tarde
los soldados comunistas lo detienen y
lo matan. Igual que el héroe de Wajda
en Cenizas y diamantes (1956) muere
sin propésito alguno, después de la
guerra, luchando por una causa perdi-
da. Sin embargo, no tiene dudas, como
aquel otro muchacho. Tadeusz prefiere
la muerte y la verdad y no quiere vivir
bajo la sombra de una mentira histérica
(no se parece a Wajda).

Existe algdn peligro inherente al
intento de hacer filmes patri6ticos y
Wajda no pudo evitarlos, aunque en
varios casos la culpa no era suya. Ac-
cidentalmente, Katyn se estrend en
medio de una campana electoral par-
lamentaria empezada demasiado tem-
prano. Los lideres del partido politico
en el poder en aquel momento oficial-
mente llamado Ley y Justicia, conocido




mas como el partido de los Kaczyns-
ki, gemelos idénticos, fueron acusa-
dos de manipular el repentino interés
en Katyn para sus propios fines. Casi
una semana antes el gobierno deci-
dio, repentinamente celebrar una gran
ceremonia conmemorativa con varios
funcionarios responsables, como si el
legado de Katyn perteneciera a este
partido politico y a ningdn otro. Las
familias de las victimas protestaron
igual que Wajda. La fecha de la cere-
monia fue cambiada. Pero persistio
la fea imagen de los politicos tratan-
do de aprovecharse de las emociones
provocadas por la pelicula.

Katyn habia amargado las rela-
ciones polaco-rusas por mas de seis
décadas y, desde luego, el filme de
Wajda provocé algunas reacciones en
Polonia en contra de los rusos. En una
entrevista para /zvestia Wajda traté de
apaciguar el estallido antes de que se
produjera. Dijo: “En Polonia siempre
hubo una gran simpatia hacia el pue-
blo ruso. Diferenciamos entre el pue-
blo y el sistema.” Algunos rusos se lo
creyeron. El demdcrata, activista de
derechos humanos y ex disidente Ser-
guei Kovaliov quien vio la pelicula en
la Embajada polaca en Moscd, pidi6
después a los polacos “el perdon” por
la masacre.

No hubo una reaccién oficial del go-
biernoruso al dia siguiente del estreno,
pero el periédico del gobierno Rossiys-
kaia gazeta dijo que la responsabilidad
soviética en Katyn “no era obvia”. Enun
articulo malicioso un periodista expre-
s6 sus dudas acerca de la publicacion,
durante una década, de voluminosos
archivos y acusé a Wajda de “separar-
nos més de la verdad”. También decia
que el reconocimiento de laresponsabi-
lidad soviética de Katyn por Mijail Gor-
bachov fue un acto meramente politi-
co, una declaracién dudosa hecha para
complacer a Occidente. Los fragmentos
de este articulo fueron publicados en
toda Polonia, acompafiadas, a veces,
por los documentos donde se ordena-

ba la masacre. Ademds, se tomé como
evidencia de que Rusia habfa cambiado
poco desde 1939.

Asi, no fue sorprendente que algu-
nos dias después los comentaristas
polacos se ofendieran: Katyn no pudo
presentarse en el Festival de Venecia.
Algunos afirmaban que era el resulta-
do de la influencia secreta rusa sobre
los jurados, otros lo tomaron como otra
demostracion de que los extranjeros
no entendian la historia polaca y no
apreciaban los sufrimientos de Polonia
o discriminaban el pafs. La explicacion
era simple: Katyn aparecié muy tarde
para cumplir con la agenda del Festival.
Probablemente, se exhiba en Venecia
este afio. Antes de que se entendiera
esta explicacion, se hicieron evidentes
las inseguridades del pafs.

La prueba real para Katyn consiste
en mantenerse como parte del dialo-
go nacional polaco como lo han hecho
antes algunos filmes de Wajda. No se
trata de la calidad de la pelicula. Su
permanencia depende también de la
existencia de un piblico que comparte
el conocimiento de Wajda de la historia
polaca del siglo XX y entiende simbo-
los e indirectas que usa para abarcar
temas nacionales y patriticos. Cin-
cuenta afios después de filmada, un
ndmero significante de polacos saben
que cuando dos jévenes en Cenizas
y diamantes empiecen a mencionar
nombres con un vaso de alcohol delan-
te, se trata de los amigos que murieron
en la clandestinidad y el levantamiento
de Varsovia, aunque no lo dicen direc-
tamente. Si pasan 50 afos y ain existe
un publico en Polonia que entienda a
los personajes de Wajda y sus refe-
rencias (el piblico que retiene la res-
piracién cuando el general dice a sus
hombres que sin ellos “no habra Po-
lonia libre”), entonces Katyn adn sera
importante.

Tomado de New York Revue of Books,
febrero 2008
Traduccion: Zoia Barash
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Compilacién Carlos Lechuga

ZA los hermanos Coen —ino Cohen,
Ecomo muchos escriben!— les parece
Sestipido que los periodistas les pre-
Egunten: “4Como hacen para trabajar
%jumos en cada una de sus peliculas?”.
W“Esa no es una pregunta interesante”,
—dijo alguno de ellos cuando la revista
SElle quiso saber si de vez en cuando
gpeleaban durante el rodaje. Pero como

28

no sentir curiosidad frente a este tema,
si raramente se separan para dar entre-
vistas y parecen incapaces de respon-
der de manera individual. Quienes los
han visto en accion dicen que es nor-
mal que uno continde la frase del otro
como si pudieran leerse la mente, y que
aveces dan la impresi6n de comunicar-
se por un codigo que solo ellos entien-

oeDOSCABEZAS

den. Asi es para todo, al punto de que
se han ganado el calificativo de ‘direc-
tor bicéfalo’.

Joel, de 53, es tres afios mayor que
Ethan, pero parecen siameses. Nadie
se refiere a ellos por sus nombres sino
como los hermanos Coen, pues desde
el comienzo de su carrera han escrito,
producido y dirigido juntos sus pelicu-



las. Los actores que han participado en
ellas coinciden en que ambos siempre
dan las mismas instrucciones, aunque
lo hagan por separado. “Nunca traba-
jé con dos personas que tuvieran la
misma creatividad y autoridad y que
no discutieran en ningiin caso”, afir-
m6 Paul Newman, quien fue uno de los
protagonistas de la cinta The Hudsuc-
ker Proxy (1994). Y precisamente por
esa manera de trabajar, con su mas
reciente éxito, No es pais para viejos
(No Country for Old Men) han logrado
el récord de mas nominaciones al Os-
car para “una sola persona”, pues los
ddos ya se incluyen en esta categoria
—mejor direccién, pelicula (como pro-
ductores), adaptacion y edicion— mé-
rito que comparten con Orson Welles y
su Ciudadano Kane.

Cuando recientemente se les pre-
gunté si en realidad eran necesarias
cuatro manos para hacer la adapta-
cion de la novela de Cormac McCarthy,
Ethan, mas locuaz que el parco Joel,
respondi6 con un sarcasmo habitual en
ambos: “Claro que si. Porque mientras

TOMMY LEE
JONES

uno teclea en el computador, el otro
debe sostener el libro abierto. De otro
modo Joel tendrfa que teclear el guién
con una sola mano”. “Es cuestién de
l6gica —agregd Joel—, las novelas de
bolsillo no siguen abiertas si no las
sostienes”.

No siempre fue asi y de los dos, s6lo
Joel tenia claro que queria ser cineasta.
De nifio ahorré hasta comprarse una
camara Super 8 con la que filmaba a su
estilo imitaciones de peliculas que vefa
en television, en las que actuaban sus
amigos del barrio, en un suburbio de
Minneapolis. Afios més tarde, estudié
cine en la Universidad de Nueva York.
Cuentan las biografias que su tesis fue
un controvertido filme de 30 minutos
que narraba la historia de una mu-
jer que mientras mantenia relaciones
sexuales con su novio sordo, fantasea-

ba verbalmente con el mejor amigo de
este, quien ofa todo en el cuarto con-
tiguo. Su carrera comenzd como editor
asistente en una pelicula de terror de
bajo presupuesto, y después trabajé
con su amigo Sam Raimi, en The Evil
Dead. Entre tanto, Ethan se dedicaba
a estudiar filosofia en la Universidad
de Princeton, de donde se gradud con
un complejo ensayo sobre el fildsofo
austriaco Ludwig Wittgenstein. Pero
termind trabajando como secretario y
encargado de elaborar estadisticas en
los almacenes Macy’s.

Ambos dedicaban sus ratos libres a
escribir guiones destinados a produc-
tores independientes. En una de sus
habituales lluvias de ideas, método
que adn utilizan, surgié el argumento
para su primera pelicula, Simplemente
sangre (Blood Simple), que se estrend
en 1984. Esta oscura historia de infide-
lidades, que mezcla el cine negro con
su tipico humor, tuvo que ser financia-
da por pequefios inversores privados
de Minneapolis que se solidarizaron
con sus paisanos. La suerte o, mejor,
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los criticos, estuvieron de su lado y su
debut gand el premio del jurado del
Festival de Sundance. Como si fuera
poco, gracias a la pelicula, Joel tam-
bién consiguié esposa y a una de las
musas y actrices fetiche de los Coen,
Frances McDormand. Originalmente el
papel iba a ser interpretado por Holly
Hunter, pero ella tuvo que rechazarlo
porque tenia otro compromiso y les
sugirié a su amiga, con la que com-
partia un cuarto en el Bronx. Frances y
Joel se casaron el afo del estreno y en
1994 adoptaron un hijo.

La indisoluble sociedad de los Coen
se convirtié en el simbolo del cine in-
dependiente norteamericano. Aunque
grandes estudios han distribuido sus
peliculas, su filosofia consiste en ceiiir-
se al presupuesto, generalmente bajo,
para tener total libertad creativa y que
no les hagan exigencias. Juntos se en-
cargan hasta del minimo detalle, desde
el movimiento de la camara hasta el
montaje. Para esta Gltima tarea inven-
taron un personaje, un editor britanico
ficticio llamado Roderick Jaynes quien,
seglin ellos, odia sus producciones. Es-
tas se caracterizan por llevar impreso
el sello de su risible crueldad a la que
acuden en los momentos de mayor
tensién dramética. Son tan meticulo-
sos, que cuando a un actor se le ocurre
improvisar, suelen decirle: “Eso estuvo
bien, pero ¢ahora podrias decirlo como
estd en el guion?”

Y al igual que repiten actores como
McDormand, Steve Buscemi, John Tur-
turro y George Clooney, en pelicula de
los Coen que se respete no pueden fal-
tar los retratos de estereotipos regio-
nales con sus peculiaridades, escenas
violentas y hasta burlas a la comunidad
judia (de la que hacen parte). Muestran
una version absurda de lo cotidiano y
se apartan de los clichés del bueno y
el malo, evitando cualquier moraleja.
“Una de las caracteristicas de su obra
es que tienen referencias de otras peli-
culasyde laliteratura, de autores como
Dashiell Hammett y James Cain”, dijo a
Semana Erica Rowell, autora del libro

The Brothers Grimm: The films of Ethan
and Joel Coen. El ejemplo mas evidente
es O’ brother, where art thou? que, ba-
sada en La Odisea, de Homero, narra la
travesia de tres préfugos en busca de
tesoros.

También se inspiran en sus propias
vivencias como en Barton Fink (1991),
por la que obtuvieron la Palma de Oro
en Cannes y John Turturro, uno de sus
actores fetiches, el galardon al mejor
actor. Otro recurso es la crénica roja, y
Fargo, ganadora de dos premios Oscar,
entre ellos el de gui6n, mostré que la
técnica daba buenos resultados. “Es fa-
cil ofender a la gente. Muchas personas
se sienten incomodas cuando los prota-
gonistas no son simpaticos de acuerdo
con las formulas de Hollywood”, ha con-
fesado Ethan. Quizés esa sea una de las
razones por las cuales su irreverencia no
siempre tiene taquilla.

Gusten o no, lo que no se pone en
duda es que inventaron una forma de
ver el mundo. Por su talento suelen ser
parte del ranking de los personajes mas
influyentes del cine de larevista Premie-
re, donde ocupan una misma posicién,
como si fueran uno solo. “Ellos no son
hermanos, bromea George Clooney, en
realidad Ethan es una mujer. No dejen
que el bigote los engafie”.

El extraiio western No es pais para
viejos, dirigido y producido por los
hermanos Joel y Ethan Coen se convir-
ti6 en la gran ganadora de la ceremo-
nia de premiacién de la Academia de
Hollywood, al quedarse con los Oscar
a la mejor pelicula, direccién y guion
adaptado. En total, el filme interpre-
tado por Tommy Lee Jones, Javier Bar-
den, Josh Brolin y Woody Harrelson se
llevé cuatro estatuillas, incluyendo
una para el actor espafiol como mejor
actor de reparto.

Los hermanos mas respetados y va-
lorados del cine actual, no podian per-
mitirse otro fracaso (mas que ante la
taquilla, ante sus seguidores), tras los
fiascos Crueldad intolerable y Ladyki-
llers. Es por ello que en Sin lugar para
los débiles, encontramos una reminis-

cencia de lo mejor de los Coen, mezcla
entre las tematicas de Fargo y El Gran
Lebowski, en cuanto a la dureza en la
omnipresente violencia del ambiente, y
la otra en cuanto al retrato de las mi-
serias de la sociedad norteamericana,
con &nimo de ironfa.

La pelicula empieza con una elipsis
importante: se obvia el leitmotiv de
toda la historia, situada en el tipico
paraje texano, donde el buscavidas
Llewelyn Moss (Josh Brolin) se apode-
ra providencialmente de un botin pro-
cedente de un intercambio de drogas.
Alla va el terrible sicario Anton Chigurh
(avier Bardem) a buscar a Llewelyn,
consciente de que se ha hecho ilicita-
mente del dinero. Mientras tanto, Ed
Tom Bell (Tommy Lee Jones), el clasico
sheriff del lugar intenta mediar en todo
el embrollo.

Si se mira con extremada sintesis,
Sin lugar para los débiles no es mas
que el relato de una caza, narrada
con elocuencia y con una congruencia
ejemplar, pero la historia no es que dé
mucho de si. Ahi es cuando entra la dis-
posicién atmosférica de la pelicula, con
una medicion en los colores y en la im-
portancia de los escenarios verdadera-
mente extraordinaria. Por si fuera poco,
Tommy Lee Jones y Josh Brolin cumplen
en la medida en que el relato se hace
mas realista y empdtico, pero al que
debe destacarse con maydsculas es a
Bardem, con su papel del villano Anton,
en su sobria personificacién de la mal-
dad, con un horrible pero efectista cor-
te de pelo, y una soltura inimaginable
en el inglés.

No es pais para viejos es un sobresa-
liente film (de los dos 6 tres mejores de
sus directores) analitico del ambiente
violento, adecuadamente situado en
los afios 80, a caballo entre el western
y la situacion actual del pais, aunque

es la obi tra-y
necesaria que algunos quieren ver. De
hecho, su posicién ndmero 15 en el
Ranking de IMDB de mejores peliculas
de la historia del cine es, a todas luces,
una exageracion.
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por Luther Cooper

No se puede entender el arte ci ico i a

no solo con todo detalle la fisono-

Serguei Eisenstein (1898-1948). Nos podriamos pasar toda
la vida buscando entre sus infinitos dibujos, como buen ar-
quitecto de sus imagenes; entre sus notas, como buen escri-
tor de guiones, y entre sus miltiples ensayos tedricos que
marcan, sin duda, nuestras raices estéticas, el inicio mismo
del arte del cine, que proviene de la interpretacion semanti-
ca de todas esas imagenes sobre papel, historias que pare-
cen de una manera pero que el director quiere que sean de
otra: magia, mas grandes que la vida, mitos.

mia y plastica de los personajes de sus peliculas, sus ma-
quillajes y vestuarios, sino que resolvia en el dibujo poco
menos que todos los encuadres de las escenas principales,
sin llegar a constituir lo que hoy se conoce como storyboard.
Sus dibujos para las peliculas Alejandro Nevski (1938) e
Ivdn, el terrible (1943-1948) nos muestran el més hondo y
mulifacético conocimiento de la época, y demuestran que
el autor del filme parecia entroncarse con la antigua arqui-
tectura rusa, con las bévedas bajas de los refectorios y las
catedrales, con los antiguos frescos oscurecidos, que para él
no son muertas reliquias del pasado, sino el medio vivo de
la accién dramatica, estructurado con una agudeza dindmica
sorprendente.

Acerca de sus dibujos para las peliculas Eisenstein escri-
bid: “Sin una visién concreta de las personas, las acciones
y las situaciones reciprocas, no es posible fijar en el papel
su modo de proceder. Se mueven incesantemente ante los
ojos. Aveces, de manera tan palpable que, sin abrir los ojos,
parece que podrian ser fijados en el papel... A veces son la
anotacion concreta de la percepcién que debera surgir de la
escena; con la mayor frecuencia, biisquedas. Version taqui-
gréfica en dibujos: no pretender ir mas alla”.

AEisenstein dibujante le era igualmente accesible lo hon-
damente tragico y lo rigurosamente cémico, lo estatuario y
lo dinamico, el énfasis de Alejandro Nevski y los ojos plenos
de ira y de tristeza del joven mexicano, sin dejar de cultivar
en ciertas etapas el dibujo erGtico, sobre todo en su aventura
mexicana donde el realizador volvi a dibujar, una actividad
que creia haber abandonado definitivamente. De ellos se
han descubierto varios exponentes en los Gltimos tiempos.

“En muchos de estos dibujos, particularmente los reli-
giosos, hay una obvia cualidad homoerética. Toda una se-
rie, por ejemplo, tiene que ver con la relacién entre Cristo
y Judas, que Eisenstein ve como una dilatada pelea entre
amantes. En otros, hombres aparecen ofreciendo dinero a
otros, con una expresién clara del interés por un intercambio
sexual. En otros dibujos se muestra a un hombre masturban-
dose mientras observa con unos binoculares a pescadores
recogiendo sus redes”, escribe William Richardson, autor de
México Through Russian Eyes 1806-1940.

Durante toda su estancia en México, Eisenstein acumulé
un ndmero tan grande de dibujos no sélo ergticos, sino con
una carga sexual tan fuerte que, al regresar a Estados Uni-
dos, tras el fracasado intento por realizar su pelicula mexi-
cana, el grupo de filmacién tuvo que permanecer en Laredo
durante un mes, debido a problemas con el visado y a lo que
los funcionarios de inmigracién norteamericanos considera-
ron bailes llenos de dibujos pornograficos.



La Mediateca André Bazin inaugura su exposicién per-
manente de 28 dibujos del creador de El acorazado Po-
temkin, realizados en los procesos de pre-produccion de
sus peliculas Alejandro Nevski e Ivdn, el terrible. Sobre
la controvertida figura de este zar, Eisenstein planed una
amplia trilogia, planteando su drama como la materiali-
zaci6n de las contradicciones de un politico creyente fiel
y ortodoxo, que se ve obligado a enfrentarse con la Igle-
sia rusa que no quiere perder sus privilegios feudales. La
imagen propuesta por el cineasta del torturado zar que
se cuestionaba si el poder provenia de Dios o del pueblo,
disgusté a los dirigentes soviéticos.

Es en estos dibujos, en los que este “Leonardo da Vinci
del siglo XX” —como le calificara un colega— refleja la lu-
cha del zar Ivan por instaurar el estado Gnico y centralizado
frente a la nobleza de los Boyardos, partidarios del fraccio-
namiento feudal, y se perfila la imagen del Zar de todas las

Ivdn el terrible

Rusias como un hombre de voluntad inquebrantable y lleno
de fuerza interior. Los esbozos del cineasta eran tomados
como punto de partida por los decoradores para sus disefios
y por los fotdgrafos (sobre todo Tissé y Moskvin) para sus
composiciones plasticas.

La fuerza de los dibujos eisensteinianos ya no se conside-
ran testimonio documental de sus pasiones y arrebatos: por
su importancia estética, maestria plastica y composicion, se
han convertido en auténticas obras de arte que hacen del
realizador un punto de referencia en la lista de los dibujan-
tes més interesantes y originales de nuestro tiempo. En esta
obra grafica, accesible a lo patético, lo tragico y lo caricatu-
resco, se advierte a Picasso y a Gras, ademds de percibir a
ese hombre que, simplemente, se deja arrastrar por sus pul-
siones mas inmediatas y profundas. Sirva esta exposicion
como complemento de la obra de un creador de amplitud
renacentista, ansioso por expresarse.
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Bunuel

contactos, paralelismos y coincidencias

por Javier Herrera

Picasso nace en Mélaga en 1881y Buiiuel en Calanda en 1900,
es decir 19 afios después, justamente cuando el primero se
encuentra en Madrid editando la revista Arte joven —su co-
nexién con la generacién del ’98— y pintando Mujer en azul,
cuando empieza a dejar de ser “Ruiz Picasso” para irse convir-
tiendo poco a poco, en busca de su auténtica y definitiva per-
sonalidad, en “Picasso”. Se trata en este articulo tan solo de
apuntar los contactos, los paralelismos y las coincidencias ha-
bidas entre ambos, como punto de partida de un trabajo mas
ambicioso tendente a conocer sus conexiones mas profundas
a partir de su condicion de espafioles exiliados, creadores de
mundos propios y personales, intérpretes tinicos de dos esti-
los-lenguajes, el cubismo y el surrealismo, en dos medios de
expresion diferentes, el arte plastico y el cine, y que, curiosa
y casualmente, tras una primera atenta observacion, parten
en sus respectivas trayectorias de unos hechos o experiencias
artisticas muy similares: la ruptura con los modos habituales
de ver la realidad a través de “actuaciones” sobre el 6rgano
fisiolégico —el ojo— productor de la visién.

No ha sido habitual, en efecto, relacionar a esos dos
grandes artistas espafioles, fundamentales para el conoci-
miento del siglo XX, acaso porque hasta fechas muy recien-
tes no se ha empezado a valorar en condiciones de igual-
dad al cine como al resto de las artes y no se han tenido en
cuenta los aspectos que los unen como conformadores de
los hébitos visivos del hombre contemporaneo. Sin embar-
g0, a finales de 1934 en una de las revistas espafiolas de
cine ms importantes aparece un articulo relacionando ya
a los dos creadores y que resulta muy significativo, a pesar
de lo farragoso en la exposicion de las ideas, de una cier-




ta tendencia a conectarlos. Su autor, Luis M. Serrano (del
que, por cierto, no hemos sabido después), comienza con
el topico de que han empezado a ser conocidos en Espafia
gracias a que han triunfado en Parfs, para pasar después a
hablar de que se trata de artistas semejantes y complemen-
tarios, siendo el uno representante de la “pintura mévil” y
el otro de la “estela de la luz”, y a continuacion comparar
las posibilidades expresivas del cuadro y del fotograma y a
definir al cine como el “arte del futuro” por su condicién de
sintesis del resto de las artes.

Es en la segunda mitad del articulo donde explicita la re-
lacion entre el pintor y el cineasta, partiendo de la hipote-
sis de la influencia, “quiza sin saberlo”, de Picasso, por su
condicion de guia y punto de referencia de la vanguardia,
en el artista cinematografico; asi cita la perceptible presen-
cia de la segunda etapa de su arte, es decir del cubismo,
en El gabinete del doctor Caligari; |a tercera, su etapa cla-
sicista, la vemos también en algunos filmes alemanes, en
tanto que la dltima, la que define, siguiendo a Franz Roh,
como “oscilacion entre forma abstracta y objetiva”, surgiria
en la escuela cinematografica realista que ejemplificaria (y
no le falta razon) Bufiuel. Y concluye: “Picasso espirituali-
za... sus figuras. Buiuel las materializa al darles vida real...
Picasso pinta el alma. Bufiuel retrata el cuerpo. Pero los
dos —por caminos tan separados— van a una idea comadn:
objetivar el arte”. Y como colofén, la guinda, el punto de
contacto entre ambos: su condicién de “poetas del color
y de la luz, de la realidad y de la ilusion”, pero poetas al
finy a la postre. Es la primera vez que desde una tribuna
cinematografica espafola se apela a la comin condicion
poética entre pintura y cine a través de los modelos que
representan Picasso y Bufiuel.

El articulo de Serrano (familiarizado con el cine y la criti-
ca de arte de Roh y Woermann) se publicé adin con los ecos
de los recientes viajes de Picasso por Espafa, los dos con
estancias en Barcelona, en una época trascendental de su
trayectoria (la que precede a su divorcio de Olga) y que fue,
seg(n sus propias palabras, “el peor tiempo de su vida”, en
elque incluso llegd a dejar de pintar durante mas de un afo.
También Bufiuel se encontraba por esas mismas fechas en
un periodo critico: a caballo entre Paris y Madrid, acababa
de terminar Las Hurdes, se cas6 y naci6 su primer hijo, y es-
taba convencido de que ya nunca més realizarfa una pelicula
hasta que dio con Ricardo Urgoiti y se dedico en su empresa
Filméfono a la produccion de peliculas populares, una dedi-
cacién que trunc la guerra civil.

Pero el primer contacto habido entre ambos se remonta
a 10 afios antes, en 1925, cuando Bufiuel llega por primera
vez a Paris. Asf lo refiere en sus memorias: “En el estudio
del pintor Manolo Angeles Ortiz de la rue Vercingétorix, —re-
fiere el cineasta en sus memorias—, -conoci, poco después
de mi llegada, a Picasso que ya era célebre y discutido. A

pesar de su llaneza y jovialidad, me pareci6 frio y egocéntri-
co, no se humanizé hasta la época de la guerra civil, cuando
tomd partido, no obstante lo cual, nos vefamos a menudo.
Me regalé un cuadrito, una mujer en la playa, que se perdié
durante la guerra”.

Acto seguido refiere de manera impersonal (con un elo-
cuente “se decia”) dos episodios de la vida de Picasso no di-
rectamente vividos por él pero que resultan, como veremos,
muy significativos de la cercanfa en la que se movia dentro
de su circulo de amistades. Asi, en relacion con su “amigo”
Apollinaire, refiere que el pintor “renegé del poeta como San
Pedro negara a Cristo” con motivo del famoso robo de La
Gioconda, hecho que, si bien es cierto, se debié a una suerte
de pequefia justificada venganza por no haberle dicho en su
momento el poeta que las estatuillas ibéricas que le comprd
Picasso (1907) habian sido sustraidas del Louvre por su se-
cretario, Géry-Piéret, para demostrar la inseguridad del mu-
seo; seria, con ocasion del robo de la obra de Leonardo (21
de agosto de 1911), que salid ese tema a la luz, arrestado el
poeta e interrogado Picasso con el resultado conocido.

Més adelante cuenta que en 1934 el ceramista Llorens
Artigas, “amigo intimo” de Picasso, efectud junto a un mar-
chante (se referia a Miguel Calvet) una visita a la madre del
pintor en Barcelona, quien, sin su conocimiento, vendio gran
cantidad de dibujos realizados durante su infancia y adoles-
cencia; pero algin tiempo después el marchante organizo
una exposicion en una galerfa a la que es invitado Picasso,
quien se emocion al reconocer los dibujos, lo cual no fue
Obice, seglin Bufuel, para que luego fuera a “denunciar a
la policia al marchante y al ceramista”, publicandose la fo-
tografia de este (ltimo “como si se tratara de un estafador
internacional”. En relacion con este episodio, acaecido el 2
de marzo de 1930 pero resuelto cuatro afios después, efecti-
vamente hubo denuncia pero lo fue por abuso de confianza
de Calvet respecto a Picasso, pues compro los dibujos a la
madre por 1500 pesetas para luego revenderlos en Paris por
una cantidad muy superior (pero sin exposicién en una gale-
ria de Saint Germain-des-Prés, como aseguraba Bufiuel).

Destaquemos que ambos episodios tienen como comin
denominador la asociacion entre la amistad que, como sa-
bemos, era para Bufiuel lo més sagrado del mundo, y los
problemas judiciales que pueden hacerla desaparecer. Sin
embargo, en ambos casos parece que se esfuerza por su-
brayar los elementos mas negativos de los hechos, como
si a través de ellos quisiera dar a entender que hay cosas,
como la frialdad y el egocentrismo que aplica al pintor, que
pueden contaminarlay quisiera desprestigiar su mitificacion
en vida precisamente por el lado humano, aquel en el que
los grandes genios suelen flaquear; pero al mismo tiempo,
écomo no ver en dichas apelaciones, por via indirecta, una
suerte de exorcismo respecto a sus propios fantasmas y pro-
blemas con Dali y Lorca?
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Y concluye sus recuerdos y su valoracion del pintor de la
siguiente manera: “Habia momentos en los que su legenda-
ria facilidad me hartaba. Lo tinico que puedo decir es que el
Guernica no me gusta nada, a pesar de que ayudé a colgarlo.
De él me desagrada todo, tanto la factura grandilocuente de
la obra como la politizacién a toda costa de la pintura. Com-
parto esta aversion con Alberti y José Bergamin, cosa que
he descubierto hace poco. A los tres nos gustaria volar el
Guernica, pero ya estamos muy viejos para andar poniendo
bombas”. Solo hacer constar a este respecto que el Museo
de Arte Moderno (MOMA) de Nueva York, a través de su con-
servadora Iris Barry, acogera a Bufiuel a raiz de su llegada a
los Estados Unidos y que dicho museo cumplira, respecto a
su documental Las Hurdes, parecida funci6n a la recibida por
el Guernica: otro paralelismo sin duda interesante.

Junto a estos recuerdos explicitos, las demas referencias
a Picasso en las memorias de Bufiuel también se refieren a
amigos comunes. Asi sucede con el “célebre ceramista espa-
fol Artigas, amigo de Picasso”, y con Bergamin, al que se le
anade en otro lugar su condicion de malaguefo, paisanaje
que igualmente le sirve para situar a Moreno Villa. Por otro
lado, para centrar la figura de Castanyer, uno de los pintores
espafioles de Parfs, afirma que “puso el restaurante Le Ca-
talan frente al estudio de Picasso”. La razon de esta “depen-
dencia” picassiana no era otra que, por aquel entonces, toda
la actividad artistica e intelectual de Parfs (y més para los es-
pafioles que acudian alli en busca de fortuna) se encontraba
practicamente centrada en Picasso, incluso para un hombre
como Bufiuel, nada proclive a la adoracion del mito, y que
reconoce “verlo frecuentemente”.

En efecto, no hay que olvidar que la llegada de Bufiuel a
Paris coincide con el inicio de la etapa surrealista de Picasso,
y que en torno a él se mueve una serie de jovenes pintores y
escultores que daran lugar a la llamada “Escuela Espafiola de
Paris”. Entre ellos se encuentran Joaquin Peinado y Hernan-
do Vifies que seran, segtin sus propias palabras, sus mejores
amigos, pero también estan Manuel Angeles Ortiz, Pancho
Cossio, Pedro Flores y Juan Esplandiu, que intervendrén de
una forma u otra en la escenificacién en 1926 de El retablo
de maese Pedro, de Falla, y en el rodaje de La edad de oro.
Hay pues, en Buiiuel, una inicial experiencia humana y pro-
fesional cercana a los planteamientos pictéricos y, dentro de
ella, a la vida y los contactos que giraban en torno a la auto-
ridad picassiana, dependencia que, no obstante, enseguida
se vera enriquecida con las ensefanzas ya especificamente
cinematogréficas de Jean Epstein y con la frecuentacién de
los circulos surrealistas.

Se constatan pues, como punto de partida, una se-
rie de hechos vitales y reales que tienen lugar a partir de
1925, tras la llegada de Bufiuel a Parfs, y que tienen como
elemento formativo comin a Picasso, conexion que se
acentuara a partir de la apropiacién por parte de Breton

de su figura como principal responsable de la revolucion
surrealista. Por otra parte hay que convenir que en esas
frecuentes visitas habidas a la rue de la Boetie, es ldgico
pensar que conoceria “directamente” (por muy poco no
pudo llegar a ver in situ el cuadro Las sefioritas de Avifién)
las obras de Picasso, tanto las cubistas que conservaba,
como las nuevas que estaba ya realizando y que todos sus
estudiosos suelen iniciar con La danza de la Tate Gallery.
Efectivamente, cuadros como El abrazo (1925) de su museo
parisino o las diversas variantes del tema Mujer sentada
(una en el MOMA y otra en la Art Gallery de Toronto, ambas
de 1926), testimonian un retorno violento a los principios
destructivos de la forma de la época cubista, intentando un
dificil maridaje con la permanencia, muy simplificada, de
la figura. Igualmente significativo resulta la asistencia en
lugar de privilegio del malaguefio a las primeras proyeccio-
nes de la 6pera prima de Bufiuel, Un perro andaluz, y de su
siguiente filme, La edad de oro.

Existen atin hechos muy significativos que tienen lugar
en 1925 y que nos retornan al origen de los contactos entre
ambos. En el ndmero 4 de La révolution surréaliste se repro-
duce por primera vez en Francia Las sefioritas de Aviién, y
Breton, que desde 1921 habfa estado entusiasmado con el
cuadro y por cuya mediacion fue vendido al modisto-mece-
nas Jacques Doucet, comienza a publicar una seccién sobre
elsurrealismoy la pintura en la que se le invoca como al prin-
cipal responsable de la revolucion surrealista, y se reivindica
la época de “ruptura” que tiene lugar entre Horta de Ebro
y el Retrato de Kahnweiler, cuyo epicentro es precisame
te la obra maestra del MOMA. “Es indudable”, afirma José
Pierre, uno de los mejores estudiosos del surrealismo, “que
la violenta rebelion contra el convencionalismo figurativo
que representaron Las seforitas de Avifion pudo servir de
modelo a los surrealistas... [pues] nunca se ha manifestado
mejor que en este cuadro el temperamento esencialmente
anarquista de Picasso”.

He aqui la palabra clave —anarquismo— que unira los
dos en su ansia dep: y destructiva:
del “desencajamiento” del rostro a partir del vaciado escul-
torico de los ojos y de su colocacion asimétrica (como si de
un defecto de vision se tratara, es decir desde un modelo de
representacion no dominado ya por las apariencias sino por
una sucesion de miradas interiores consecutivas y méviles
que distorsionan todos los habitos visivos hasta entonces
dominantes), pasamos a una concentracién en el ojo-luna
como objeto productor de visién y a su “seccionamiento”
violento por una navaja-nube que penetra hasta el fondo de
los abismos de un ser que, si quiere captar o aprehender su
realidad, ha de aceptar la ceguera como primera forma de
aproximacion.

Madrid, marzo 2007
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El miedo a lo desconocido y la apatia son enemigos de la
sabiduria. A menudo apostamos a “lo seguro”, a lo que no
implica riesgo. Aventiirate y ven a ver estos filmes. Alguno
puede ser excelente y una revelacion para ti...

Martes 1 abril

CAMPEON SIN CORONA (México, 1946) de Alejandro Galin-
do. Con David Silva, Amanda del Llano, Carlos L6pez Moc-
tezuma, Fernando Soto “Mantequilla”. 95’. B-N. En espafiol.
Drama.

Sala T.G. Alea

Taller la figura en el cine,
a cargo de Rosanna Maule.
Sala Glauber Rocha.

Miércoles 2 abril

Ciclo sonidistas: Michel Fano

EL TERRITORIO DE LOS OTROS (Francia 1970) de Francois
Bel, Michel Fano, Jacqueline Lecompte, Gérard Vienne. 87"
Colores. Documental. Sin didlogos.

Sala T.G. Alea

Taller la figura en el cine,
a cargo de Rosanna Maule.
Sala Glauber Rocha.

Jueves 3 abril

Ciclo fotografos: Haskell Wexler

AMERICAN GRAFFITI (Estados Unidos, 1973) de George Lucas.
Con Richard Dreyfuss, Ron Howard, Paul LeMat, Candy Clark.
110’. Colores. En inglés con subtitulos en espafiol. Comedia.
Sala T.G. Alea.

Taller la figura en el cine,
a cargo de Rosanna Maule.
Sala Glauber Rocha.

Viernes 4 abril

Cine latinoamericano

EL REY DEL BARRIO (México, 1950) de Gilberto Martinez
Solares. Con German Valdés “Tin Tan”, Silvia Pinal, Marcelo
Chavez, Vitola, Borolas. 100’. B-N. En espafiol. Comedia
SalaT.G. Alea.

Taller la figura en el cine,
a cargo de Rosanna Maule.
Sala Glauber Rocha.

Sabado 5

Los estudiantes programan

SUNSHINE (Reino Unido-Estados Unidos, 2007) de Danny Boyle.
Con Cliff Curtis, Cillian Murphy, Michelle Yeoh, Hiroyuki Sanada.
107". Colores. En inglés con subtitulos en espafiol. Drama.

Sala Glauber Rocha.

Domingo 6 de abril

Sesion continua / presentada por

Jorge Molina

2pm - MASTERS OF HORROR:

INCIDENTE EN LA CARRETERA PERDIDA (Estados Unidos,
2005) de Don Coscarelli. Con Bree Turner, Angus Scrimm,
John DeSantis. 60’. Colores. En inglés con subtitulos en es-
pafiol. Drama.

3:30pm - THE WICKER MAN (Reino Unido, 1973) de Robin
Hardy. Con Edward Woodward, Christopher Lee, Diane
Cilento. 100’. Colores. En inglés con subtitulos en espafiol.
Drama.

9pm — ESCALON 29 (Corea del Sur, 2003) de Jae-yeon Yun.
Con Ji-hyo Song, Han-byeol Park, An Jo. 97°. Colores. En co-
reano con subtitulos en espafiol. Drama.

Sala Glauber Rocha.

Lunes 7 abril

Ciclo documentales

LUCIO (Espaiia, 2007) de Aitor Arregi y José Maria Goenaga.
Con Ramén Agirre, Roland Dumas, Antonio Martin. 93’. Colo-
res. En espafiol. Documental.

SalaT.G. Alea.

Taller la figura en el cine,
a cargo de Rosanna Maule.
Sala Glauber Rocha.

Martes 8 abril

Cine latinoamericano

EL CONDE DE MONTECRISTO (Argentina, 1954) de Leon
Klimovski. Con Jorge Mistral, Elina Colomer, Santiago Gomez
Cou, Nathan Pinzén, Nelly Meden. 100". B-N. En espafiol. Drama.
SalaT.G. Alea.
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Taller la figura en el cine,
a cargo de Rosanna Maule.
Sala Glauber Rocha.

Miércoles 9 abril

Ciclo sonidistas: Fritz Thiery

EL ANGEL AZUL (Alemania, 1930) de Josef von Sternberg.
Con Emil Jannings, Marlene Dietrich, Kurt Gerron, Rolf Miiller.
109’. B-N. En alemén con subtitulos en espafiol. Drama.
SalaT.G. Alea.

Taller la figura en el cine,
a cargo de Rosanna Maule.
Sala Glauber Rocha.

Jueves 10 abril

Ciclo fotografos: Néstor Almendros

EL HOMBRE QUE AMO A LAS MUJERES (Francia 1977) de Fran-
cois Truffaut. Con Charles Denner, Brigitte Fossey. 120. Colores.
En francés con subtitulos en espafiol. Comedia dramatica.
SalaT.G. Alea.

Taller la figura en el cine,
a cargo de Rosanna Maule.
Sala Glauber Rocha.

Viernes 11 abril

Cine latinoamericano

SUBIDA AL CIELO (México, 1952) de Luis Bufiuel. Con Este-
ban Marquez, Lilia Prado, Luis Aceves Castafieda, Carmelita
Gonzalez, Manuel Dondé. 85. B-N. En espafiol. Comedia.

Taller la figura en el cine,
a cargo de Rosanna Maule.
Sala Glauber Rocha.

Sabado 12 de abril

Los estudiantes programan

1408 (Estados Unidos, 2007) de Mikael Hafstrém. Con John Cu-
sack, Paul Birchard, Margot Leicester, Walter Tevis, Eric Meyers.
104’. Colores. En inglés con subtitulos en espafiol. Drama.
Sala Glauber Rocha.

Domingo 13 abril

Cinemateca del domingo

2:00 - 4 MESES, 3 SEMANAS, 2 DIAS (Rumania, 2006)

de Christian Minguiu.

4:30 - LUST, CAUTION (Taiwén, 2007) de Ang Lee.

9:00 - LUZ SILENCIOSA (México, 2007) de Carlos Reygadas.
Sala Glauber Rocha.

Lunes 14 abril

Ciclo documentales

THEWEATHER UNDERGROUND (Estados Unidos, 2003) de Sam
Greeny Bill Siegel. Narracién: Lili Taylor, Pamela Z. 92’. Colores/
B-N. En inglés con subtitulos en espafiol. Documental.
SalaT.G. Alea.

PLATAFORMA (China, 2000)
de Jian Zhangke
Sala Glauber Rocha.

Martes 15 abril

Cine latinoamericano

ASALTO AL TREN PAGADOR (Brasil, 1962) de Roberto Farfas.
Con Reginaldo Farfas, Eliezer Gomes, Ruth de Souza. 102",
B-N. En portugués con subtitulos en espafiol. Drama.
SalaT.G. Alea.

BRASILEIRINHO (Brasil-Finlandia-Suiza, 2005)
de Mika Kaurismaki
Sala Glauber Rocha.

Miércoles 16 abril

Ciclo sonidistas:

Fausto Ancillai y Elio Pacella

ERASE UNAVEZ EN EL OESTE (Italia-Estados Unidos-Espaiia,
1968) de Sergio Leone. Con Claudia Cardinale, Charles Bron-
son, Henry Fonda, Jason Robards, Gabrielle Ferzetti, Paolo
Stoppa, Lionel Stander, Keenan Wynn. 165°. Colores. En in-
glés con subtitulos en espafiol. Drama.

SalaT.G. Alea.

ELHOMBRE EQUIVOCADO (Estados Unidos, 1955)
de Alfred Hitchcock
Sala Glauber Rocha.

Jueves 17 abril

Ciclo fotografos: Walter Carvalho

MADAME SATA (Brasil-Francia, 2002) de Karim Ainouz. Con
Lazaro Ramos, Felipe Marques, Marcelia Cartaxo, Flavio Bau-
raqui. 105’. Colores. En portugués con subtitulos en espafiol.
Drama.

SalaT.G. Alea.

ELAPANDO (México, 1975)
de Felipe Cazals
Sala Glauber Rocha.



Viernes 18 abril

Cine latinoamericano

ESTE ES ELROMANCE DEL ANICETO Y LA FRANCISCA,

DE COMO QUEDG TRUNCO, COMENZO LA TRISTEZA Y UNAS
COSAS MAS (Argentina, 1967) de Leonardo Favio. Con Fede-
rico Luppi, Elsa Daniel, Marfa Vener, Cacho Mendoza. 60’.
B-N. En espafiol. Drama.

SalaT.G. Alea.

SCANNERS (Canada, 1981)
de David Cronenberg
Sala Glauber Rocha.

Sabado 19 de abril

VACANCY (Estados Unidos, 2007) de Nimrdd Antal. Con Kate
Beckinsale, Luke Wilson, Frank Whaley, Ethan Embry, Mark
Casella. 85". Colores. En inglés con subtitulos en espafiol.
Drama.

Sala Glauber Rocha.

Domingo 20 de abril

Sesion continua / Presentada por

Jorge Molina

2pm - MASTERS OF HORROR: JENNIFER (Estados Unidos,
2006) de Dario Argento. Con Steven Weber, Carrie Fleming.
60’. Colores. En inglés con subtitulos en espafiol. Drama.
3:30pm - ADICTA AL SEXO (Estados Unidos, 2004) de John
Waters. Con Tracey Ullman, Johnny Knoxville, Selma Blair.
89’. Colores. En inglés con subtitulos en espafiol. Comedia.
9pm — MASTERS OF HORROR: VESTIGIOS (Jap6n-Estados
Unidos. 2006) de Takashi Miike. Con Youki Kudoh, Michie It5i.
63’. Colores. En japonés con subtitulos en espafiol. Drama.
Sala Glauber Rocha.

Lunes 21 abril

Ciclo documentales

LA LEYENDA DEL TIEMPO (Espafia, 2006) de Isaki Lacuesta.
Con Israely Francisco José Gomez Romero, Jests Olvera Mota,
Daniel Cano Carrillo. 109’. Colores. En espafiol. Documental.
SalaT.G. Alea.

DECALOGO 1Y 2 (Polonia, 1989)
de Krzysztof Kieslowski
Sala Glauber Rocha.

Martes 22 abril

Cine latinoamericano

EL CASTILLO DE LA PUREZA (México, 1973) de Arturo Rips-
tein. Con: Claudio Brooks, Rita Macedo, Diana Bracho, Artu-
ro Beristain. 110’. Colores. En espafiol. Drama.

SalaT.G. Alea.

DECALOGO 3 Y 4 (Polonia, 1989)
de Krzysztof Kieslowski
Sala Glauber Rocha.

Miércoles 23 abril

Ciclo sonidistas:

Pascal Colomb y Brigitte Taillandier

TRES COLORES: AZUL (Francia-Polonia, 1993) de Krzysztof
Kieslowski. Con Juliette Binoche, Benoit Régent, Emmanue-
lle Riva. 100’. Colores. En francés con subtitulos en espafol.
Drama.

SalaT.G. Alea.

DECALOGO 5 Y 6 (Polonia, 1989)
de Krzysztof Kieslowski
Sala Glauber Rocha.

Jueves 24 abril

Ciclo fotografos: Marcelo Camorino

LA FUGA (Argentina, 2001) de Eduardo Mignogna. Con Mi-
guelangel Sola, Ricardo Darin, Gerardo Romano, Patricio
Contreras. 117’. Colores. En espafiol. Drama.

SalaT.G. Alea.

DECALOGO 7 Y 8 (Polonia, 1989)
de Krzysztof Kieslowski
Sala Glauber Rocha.

Viernes 25 abril

Cine latinoamericano

PROFUNDO (Venezuela, 1988) de Antonio LLerandi. Con Car-
los Mufoz, Orlando Urdaneta, Tania Sarabia, Hilda Vera. 9o’.
Colores. En espanol. Drama.

SalaT.G. Alea.

DECALOGO 9 Y 10 (Polonia, 1989)
de Krzysztof Kieslowski
Sala Glauber Rocha.

Sabado 26 de abril

Los estudiantes programan

FRACTURE de Gregory Hoblit. Con Anthony Hopkins, Ryan
Gosling, David Strathairn, Rosamund Pike, Embeth Davidtz,
Cliff Curtis.113’. Colores. En inglés con subtitulos en espafol.
Drama.

Sala Glauber Rocha.
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Domingo 27 de abril

Sesion continua / Presentada por
Jorge Molina

2pm — MASTERS OF HORROR:

EL CONDUCTOR Y EL FORASTERO (Estados Unidos, 2006)
de Larry Cohen. Con Fairuza Balk, Warren Kole, Michael
Moriarty, Laurene Landon. 60’. Colores. En inglés con sub-
titulos en espafiol. Drama.

3:30pm — EL BARON DEL TERROR (México, 1961) de Chano
Urueta. Con Abel Salazar, Rubén Rojo, Rosa Maria Gallardo,
Luis Aragén, David Silva, German Robles, Ariadna Welter,
Ofelia Guilmain, Francisco Reiguera. 77'. B-N. En espafiol.
Drama.

9pm — MARCADO PARA MATAR (Japén, 1967) de Seijun
Suzuki. Con Jo Shishido, Mariko Ogawa, Anne Mari. 98’.
B-N. En japonés con subtitulos en espafiol. Drama.

Sala Glauber Rocha.

Lunes 28 abril

Ciclo documentales

GALA (Espafia 2003) de Silvia Munt. Con Eva Baeza, Jean-
Claude Carriére, Gala Dali, Salvador Dali, Francesc Garrido,
Amanda Lear. 105". Colores/B-N. En espafiol. Documental.
SalaT.G. Alea.

SONRISAS DE UNA NOCHE DE VERANO
(Suecia, 1955) de Ingmar Bergman
Sala Glauber Rocha.

Martes 29 abril

Cine latinoamericano

BAR ESPERANZA (Brasil, 1983) de Hugo Carvana. Con Ma-
rilia Pera, Hugo Carvana, Silvia Bandeira. 127’. Colores.
En portugués con subtitulos en espafiol. Comedia.
SalaT.G. Alea.

VIVE COMO QUIERAS
(Estados Unidos, 1938) de Frank Capra
Sala Glauber Rocha.

Miércoles 30 abril

Ciclo sonidistas: Jean Marie Carroll,
Harry Higgins, Kerry Kelley

BARTON FINK (Estados Unidos-Reino Unido, 1991) de Joely
Ethan Coen. Con John Turturro, John Goodman, Judy Davis,
Michael Lerner, Steve Buscemi, Jon Polito. 116". Colores. En
inglés con subtitulos en espafiol. Comedia dramatica.
SalaT.G. Alea.

KANAL (Polonia, 1957) de Andrzej Wajda
Sala Glauber Rocha.
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NUEVAS ADQUISICIONES

LIBROS

AUTOR: Costa, Victor

TITULO: Fotografia.3 autores

RESUMEN: Tres fotografos exponen sus frutos
que muestran el trabajo con metales como el
oro, el bronce y el hierro en una fabrica de la re-
gion de Gondamar.

AUTOR: Satarain, Ménica

TITULO: Los escenarios del adids: algunos bares
del cine argentino

RESUMEN: Libro sobre un curioso tema:

los bares en el cine argentino.

AUTOR: Armendariz, Montxo

TITULO: Silencio roto

RESUMEN: Guién de la pelicula del mismo
nombre.

TITULO: Le Cinema soviétique par ceux qui

lont fait

RESUMEN: Recopilacién de textos de directores
soviéticos sobre su trabajo en el cine.

AUTOR: Luxereau, Frangois

TITULO: Video. Principes et Techniques
RESUMEN: La teorfa y la técnica de la imagen
electrénica



AUTOR: Jacob, Gilles

TITULO: Les visiteurs de Cannes. Cinéastes
dloeuvre

RESUMEN: Las huellas filmicas de los principales
directores que han pasado por la historia del
Festival Internacional de Cine de Cannes.

AUTOR: Dijk, Cilia van

TITULO: Gerrit van Dijk. | move so lam

RESUMEN: Introduccion de Gerrit Van Dijk a su
cortometraje animado / move so lam.

AUTOR: Garcia Riera, Emilio

TITULO: Max Ophuls

RESUMEN: Anélisis de la obra del realizador de
origen aleman.

AUTOR: Forsyth, Frederick

TITULO: £l veterano

RESUMEN: Cinco relatos originales, historias de
enganos, de misterio, de venganza y sobre todo
de intriga.

AUTOR: Forsyth, Frederick

TITULO: La alternativa del diablo

RESUMEN: La guerra fria sirve de marco a esta
novela donde se mezclan la politica internacional,
el amor, el nacionalismo, etc.

AUTOR: Wood, Barbara

TITULO: Armonia rota

RESUMEN: Novela ambientada en una empresa de
medicinas naturales que es sometida a chantaje.

AUTOR: Wood, Barbara

TITULO: La casa maldita

RESUMEN: Un misterio pesa sobre una antigua
mansién y la protagonista es la encargada de
desafiar la maldicion.

AUTOR: Wood, Barbara

TITULO: El amuleto

RESUMEN: La magia de una piedra trasciende el
destino y la historia de la humanidad.

Hermosa edicion del guion de la pelicula,
basado en la novela de Arturo Pérez-Reverte.

(—harle
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[ =

La biografia de uno de los miticos
personajes de Hollywood en que se basa la
pelicula homénima de Scorsese.



CIEN HORAS
CON

Este libro recoge las entrevistas realizadas
por el periodista francés al C d Fidel
Castro durante los afios 2002 y 2005.

BEATLES
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KN HUNTER DAVIES

Edicién ilustrada y actualizada de la biografia
autorizada mas vendida del mitico cuarteto
britanico.

AUTOR: Glockner, Fritz

TITULO: El barco de la ilusion

RESUMEN: Novela que recrea la figura del
comediante Tin Tan y al cine mexicano de la
época.

AUTOR: Ellis, David
TITULO: Falsas apariencias
RESUMEN: Un thriller legal de primera clase.

AUTOR: Follet, Ken

TITULO: Alto riesgo

RESUMEN: Novela dedicada a unas 14 mujeres
que durante la Segunda Guerra Mundial perdieron
sus vidas en Operaciones Especiales.

AUTOR: Brown, Dan

TITULO: La conspiracion

RESUMEN: Esta novela combina de nuevo la
accion trepidante con la méas apasionada investi-
gacion de una aventura llena de accion y enigmas
cientificos.

REVISTAS

Sight and Sound: Febrero 2008
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ENSAYO SOBRE EL CANSANCIO
por Krzysztof Kieslowski

Hacer cine no significa el publico, los festivales, las criticas,
los reportajes. Significa levantarse todos los dias a las seis
de la manana. Significa el frio, la lluvia, el barro y tener que
cargar luces y equipos. Es un trabajo que parte los nervios
y, hasta cierto punto, todo lo demas pasa a un segundo pla-
no, incluyendo la familia, las emociones, la vida privada. Por
supuesto: los colectiveros, los hombres de negocios y los
banqueros podran decir lo mismo de sus respectivos traba-
jos. No lo dudo, pero sucede que yo tengo mi trabajo y de
eso es de lo que puedo hablar. Quizas ya no deberia seguir
haciendo este trabajo.

Estoy llegando al final de algo que es esencial para un
cineasta: la paciencia. Ya no tengo paciencia con los actores,
con los directores de fotografia, con el tiempo; ya no tengo
paciencia para estar esperando una toma, para darme cuen-
ta que nada resulta de la manera que lo planeé. Y al mismo
tiempo todo esto no se debe notar. Esconder mi falta de pa-
ciencia ante el equipo es algo que me agota. Pienso que la
gente mas sensible del grupo sabe que no estoy feliz con
este aspecto de mi personalidad. Hacer cine es lo mismo en
cualquier parte del mundo: me dan un rincén en un pequefio
estudio; hay un sofa, una mesa, una silla. En este interior
de fantasia, mis severas instrucciones suenan grotescas: iSi-
lencio! iCamara! iAccion! Una vez mas me tortura la idea de
que estoy haciendo un trabajo insignificante.

Unos afios atras el periddico Libération les preguntd a va-
rios directores por qué filmaban. Yo contesté: “Porque no sé
hacer otra cosa”. Fue la respuesta mas corta y quizas por
ello llamé la atencién. O quizas porque todos nosotros, los
cineastas, con todo el dinero que gastamos en una pelicula
y con las sumas que ganamos, con nuestras pretensiones
de alta sociedad, mas de una vez nos damos cuenta de lo
absurdo que es nuestro trabajo. Yo puedo entender a Fellini
y a muchos otros que construyen calles, casas y hasta océa-
nos artificiales en un estudio: de esta forma muy poca gente
puede ver lo penoso e insignificante que es el trabajo de un
director. Pero como sucede muchas veces durante una filma-
cion, algo ocurre que —por un tiempo, al menos— provoca
que este sentimiento de imbecilidad desaparezca. Esta vez
para mi, ha sido el trabajo de cuatro jovenes actrices fran-
cesas. En un lugar cualquiera, con ropas inadecuadas, pre-
tendiendo que tienen los elementos necesarios, ellas actdan
con tanta belleza que todo se vuelve real. Dicen algunos
fragmentos del dilogo, se sonrien o se preocupan, y en ese
momento comprendo de qué se trata todo esto.




Inaugurado canal de television

Funcionara, durante este primer mes,
solo los Viernes en la noche, durante 45
minutos

Entre aplausos rotundos y animo festivo, en la
noche del pasado viemes 14 de marzo fue
inaugurado Ey!, el nuevo canal de television de la
Escuela. Con proyeccion en pantalla gigante, tuvo
lugar el estreno de la revista Maga Zine Ey!, mas un
variado repertorio de ficcion y algunas verdaderas
joyas escogidas entre lo mejor que atesora el

archivodela Escuela
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